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FRANCESCO SOMAINI

Negli ultimi anni la scultura di Francesco Somaini ¢ venuta sempre
maggiormente caratterizzando i termini di una propria e peculiare acce-
zione del « monumentale >. Come ¢ apparso evidente nella scorsa Bien-
nale veneziana, questa scultura intende anzitutto attestarsi nello spazio
esistenziale destinato ad accoglierla quale effettiva e determinante pre-
senza. Somaini non tende a realizzare un’entitd plastica spazialmente
autosufficiente e quindi armonica e perfetta indipendentemente dal pro-
prio indice dimensionale, una pura forma che coesista allo spazio esi-
stenziale in un rapporto di mera tangenza (tanto se ne sia eccepita e
distinta, tanto abbia concretato la propria interna ed autonoma spazia-
lita ¢ dimensione), bensi aspira ad implicare, in un rapporto che sia
perd esplicitamente reciproco, la propria invenzione plastica nello spazio
esistenziale. Questo dunque sard, non altrimenti che per I'architetto, un
dato presupposto all'intervento plastico dello scultore, per il quale dun-
que 'opera non potrd essere soltanto un oggetto nello spazio, anonimo
«dans le grand atelier de la nature comme les nuages, les montagnes,
les mers, les animaux, les hommes», come chiede Arp, bensi preten-
dera divenire, di quello spazio, perno, chiave, elemento condizionante
ed ordinatore.

Non sara difficile accorgersi come una scultura di Somaini non sia mai
leggibile seguendo una <routine» di susseguenti netti profili, adden-
tellati fra loro secondo una conduzione visiva circolare, come in Viani,
né, per un suo anonimato d’oggetto, eviti persino qualsiasi suggeri-
mento di leggibilitd, implicito nel profilo (sintomo indubbio di rag-
giunta assolutezza spaziale), come appunto in Arp, se invece, inten-
dendo perentoriamente imprimere allo spazio precise direzioni, presenta
alcuni profili tipici, tuttavia non isolati, bensi intersecati al punto da
realizzare quasi una riduzione poligonale dello spazio.

Non per nulla Somaini procede scavando il blocco, sia questo pietra,
creta o cera, anziché costruendo attorno ad un dato plastico iniziale.
Se infatti un tale dato assicura gid una stabile base di concrezione spa-
ziale, un solido elemento gid costituitosi ed enucleatosi nello spazio, ed
attorno al quale occorre appunto costruire, il procedere inverso di So-
maini, sottraendo la scultura al blocco primitivo, anziché realizzando-
vela per successive aggiunte plastiche, illuminera sufficientemente la sua
necessitd di corrompere ogni possibile limite, ogni supponibile cesura fra
oggetto plastico e spazio esistenziale. Anzi il problema di Somaini nel-
laffrontare la realizzazione di una sua scultura ¢ esattamente questo:
rompere |'unita spaziale del blocco per costringerlo a sopportare molte-
plici inserti spaziali. Il blocco che all'origine & oggetto passivo nello
spazio esistenziale deve infatti divenirne elemento coordinatore e con-
dizionante.

I profili di una scultura di Somaini sonc quindi aperti, suggeriscono






precise possibilitd direzionali. Queste direzioni sono impresse allo spazio
circostante, non dunque ridotto ad una esigenza di puro ritmo, bensi
considerato nella sua effettiva qualitd esistenziale, cio¢ quale spazio che
presupponga a qualificarlo la scala umana. La definizione dimensionale
della scultura di Somaini avviene infatti sempre in rapporto preciso con
la scala umana. La dimensione distinguerd quindi le finalitd specifiche
a ciascuna delle sculture di Somaini. Il giovane scultore avverte cosi, ni-
tidamente, una mecessita sociale della scultura.

ENrico CRISPOLTI

The height of day weighs on his fantasy, and offers him a variety of
sumptuous light-tones bringing to mind the memory of even certain barroque
splendors; and from that flame is weaved an image of grass, of branches,
of leaves, as mysterious as a translucent forest of adolescent adventures.
Neverthless, so bound to its interior rhythm as well as to precise cultural
motives, that it takes shape in the distinct vision of a new poetry which
continues to perfect its clarity in the ancient well of human truths.

During the last few years the sculpture of Francesco Somaini has bees
increasingly oriented towards his own particular version of < the monumenssl
styles. As was made plain in the last Biennale at Venice, this sculpture
intends principally to impose itself in that space actually destined o hold
sz, in which the sculpture is a real and determining presence. Somazn:
does not want to realize merely some plastic entity which, spatially spes-
king, is sufficient unto itself, and therefore perfectly harmonized and mde-
pendent of its own dimensional index, — a pure form merely tangen: o
sts surrounding space, sometimes because cut out of and off from iz, some-
times because the sculpture has concretised its own internal and auto-
nomous space sense, — but would rather involve (mix ) his sculpture im its
conzaining space, in a relation, however, explicitly reciprocal.

(Excerpts transalted by William Caraey)
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