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Gerhard Hindler La posto all’inizio del suo breve, ma puniuale recentiss'mo
volume « German paimting ‘n our time » questa frase di Klee: « L’arte non riflette
il visibile, rende visibiie .. el passato I’artista dipingeva gli oggetti che gli erano
evidenti... oggi egli rivela la realta di tutto cio che & evidente e cosi esprime la
consapevolezza che rispetto ail’intero universo il visibile & soltanto un episodio
circoscritto e limitato, e che le altre verita costituiscono invece la maggioranza ». Non
possiamo adottarla quale sintesi della condizione di fondo della cultura figurativa
tedesca del 79007 Questa cultura & infatti caratterizzata per intero da una netta pre-
valenza, naturalmente diversamente accentuata, dal psicologico o dell’ideologico
cull’esterno e sul visivo, dalle sue origini, dagli espressionisti del « Die Brucke »,
dalla problematica del « Blaue Reiter », alla piu recente condizione ’non figurativa’
di un Werner, di un Baumeister, di un Ackermann, di un Ritschl, o di giovani
quali un Hartung, un Nay, un Winter, un Meistermann, un Thieler fino alla cadenza
*informel’ del giovanissimo Sonderborg, in connessione quindi sia con il classico
<urrealismo non necessariamente figurativo di un Max Ernst, di un End o del gio-
vanissimo Bluth, come con gli episodi, in chiave di Dali e di Tanguy, di uno
Zimmermann,

Tuttavia occorre anche couvenire come questa condizione ideologica e psico-
logica, se implicita nelle ccigini stesse di quella cultura (ovviamente, nell’ambito
non figurativo, in Kandinsky ed in Klee soprattutto), soltanto poi in anni assai
recenti, dal "40 circa, sia divenuta di sempre maggiore e piu esteso dominio fra gli
artisti tedeschi, al punto da determinarvi una problematica talmente specifica da
essere oggi configurabile quale antitesi ad una tradizione europea occidentale, fon-
data invece sul problema di un ‘rapporto di natura’, e sia distinta comunque pure dalla
recente tradizione pittorica nordamericana, dalla quale infatti, malgrado le nume-
rose affinita appunto per il caratteristico operave al di fuori di qualsiasi scrupole
di ‘visione’, si differenzia per l'impiego del segno e quindi anche della materia pit-
torica a simbolo psicologico, anziché quale entita autonoma (proponendo cioé una
lettura della psicologia umana, anziché il brusco avertissement’ esistenziale di un
contatto di materia).

Fu proprio negli anni immediatamente precedeati il 740 che Baumeister chiari
definitivamente .con la possibile modalita della propria configurazione espressiva,
appunto la natura schiettamente introspettiva e psicologica dei propri interessi
motori. Cid che nelle irregolari ’silhouettes’ dei Flimmchenbilder del ’31-°34, ap-
punto di irregolarita di fiamma, era appena avvertito, nello scrupolo prevalente di sug-
gerire la presenza della fizura umara o meglio di scoprire la capacita di valenza
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simbologica di un episodio ritmico della dinamica umana, e tuttavia si afiermava
nella progressiva intelligenza di certe saggestioni persino del contemporaneo Picasso
“surrealista’, diveniva consapevole certezza negli anni ’36-"37 (la « epoca pittorica »
di Baumeister: la serie di dipinti « Formen und Ideogramme », ed « Eidos »), La
esperienza successiva al “30 scgnava per Eaumeister la conclusione dello sperimen-
talismo delle « Maueribilder », « le pitture murali », e delle serie « Maschine » e
« Sport », legate ad interssi « costruttivistici » fra Schlcmmer ed il Bauhaus, Le
Corbusier, Léger, ed anche, ma episodicamente, il Neoplasticismo e 'Dada’ (inserto
di foto in dipinti del °27). Ha scritto Willi Grohmann che proprio fra il "37-°38,
con gli « ldeogrammi » Baumeister concepisce definitivamente [’arte « come ricerca
dell’inconscio », Ed e forse in questi anni che il pittore inizia a maturare ['elabc-
razione del suo « Das Unbekannte in der Kunst », composto poi nel "43 e pub-
blicato nel "47, che resta un testo assai indicativo per la comprensione di quella
peculiarita di interessi ideologici e psicologici della cultura figurativa tedesca con-
temporanea aila quale innanzi ho accennato.

Esisteva del resto allora una concomitanza di interessi, dagli stessi Klee e Kan-
dinsky, a Werner, a Wols, aimeno, per la precisa proposta di una pittura psico-
logica schiettamente e radicalmente non figurativa. Baumeister prescelse quindi la
indagine di possibili ascendenze storiche o preistoriche della propria condizione,
e scopri le civilta sumerica, prebabilonese, israelitica. Fra il "41 ed il "46-’47 i dipinu
di Baumeister sono quasi delle tavole simbologiche, degli ideogrammi ove immagini
si costituiscono su di un fondo, schermo uniforme (e sono infatti quasi sempre
immagini scure su un fondo chiaro, in cromie elementari). Ma nel dopoguerra altri
elementi confluiscono nella cultura di Baumeister, a confermare le ragioni di quelia
sceita, ad accrescerne le possibilita: Ernst, poi Mire soprattutto ed intorno al 30
credo anche Gorky. | dipinti si arricchiscone inventivamente, sia nelle forme (ke
nella cromia, il simbolismo si fa piu sottile e stringente da grafico diviene soprat-
tutto cromatico. Baumeister propone allora definitivamente con fertile fantasia le
effettive possibilita di una complessa pittura non figurativa d’ordne psicologico., 1
dipinti del "50 sono la premessa delle ricerche e delle conquiste successive, fing al
55, alla morte. Nel "550-’52 del resto Baumeister giunse a combinare felicemente
in molti nuovi il grafismo ideogrammatico del suo ’pericdo africano’ e sumerico
con i suggerimenti della simbologia cromatica di Miro, con il materismo non infre-
quente di Ernst. E° quanto puo constatarsi anche nelle opere esposte qui alla « Me-
dusa », nella seconda mostra romana di Baumeister, dopo la ormai lontana appari-
zione del 35 presso Bragaglia.

Baumeister aveva scritto nel "47 nel suo volume programmatico: « Il desiderio
di creare una forma o delle forme costituisce ancora la sorgente misteriosa dell’arte ».
Il mistero della forma, della sua conformazione imprevedibile, psicologicamente
allusiva e restato il suo mito, la sua estrema aspirazione, e cosl resta configurata
la personalita di Baumeister nell’ambito della pittura tedesca contemporanea. Come
qualita della forma, come possibile modalita di conformazione dell’immagine Bau-
meister intese anche il problema dell’espressivita dela materia, del resto in linea
con le ricerche fortunate di un Dubuffet, di un Fautrier. E cosi risolse in valore
introspettivo anche I'esterno e sperimentale materismo degli anni fra il 20 ed il
30, da accomunare a quella serie di sperimentazioni materiche o polimateriche, che
occupavano allora numerosi artisti, e fra I’altro il nostro Prampolini, e che ha
ricevuto, e proprio ad esempio dal Pramypolini, riproposte recenti.

Enrico Crispolti
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W. B. é nato a Stoccarda il 22 gennaio 1889. Ha studiato all’Accademia di Belle
Arti di Stoccarda, senza tuttavia seguire regolarmente i corsi, e rimanendo “studente
libero’. Nell’ll ha studiato presso Adolf Holzer, dal quale tuttavia non e stato in-
fluenzato, interessandosi invece dei fatti maggiori della cultura francese del post-
impressionismo, Lautrec, Gauguin, Seurat, Cézenne. Ancora prima di frequentare
la scuola di Hélzer B. aveva conosciuto Otto Mayer-Amden ed Oskar Schlemmer. Nel
12 B. compie il primo viaggio a Parigi, ove conosce Léger e Miro. Si reca quindi,
in quello stesso anno, ad Amden nel cantone svizzero di S. Gallo con Hermann
Huber ed Otto Meyer-Amden. Sempre nel 12 partecipa a Zurigo alla sua prima
mostra collettiva. Nel ’13 partecipa al [ « Deutscher Herbstsalon » alla galleria « Der
Sturm » a Berlino. Nel 14 B. compie un altro viaggio a Parigi, ove soggiorna
brevemente assieme ad Osckar Schlemmer. Dal ’14 al "18 partecipa alla I guerra
mondiale, combattendo nei Balcani e nel Caucaso. Nel 19 riprendendo la propria
taivita artistica espone alla galleria « Der Sturm » a Berlino. Comincia allora la
sua serie di « Mauerbilder », ‘pitture murali’. Nel 21 « Das Kunstblatt » pubblica
unsaggio di Paul F. Schmidt su B. Nel 22 B. espone alla « Gallerie von Garvens »
di Hannover, presentato da K. K. Diissel, ed assieme a Fernand Léger nuovamente
alla galleria « Der Sturm » di Berlino. Pure nel "22 realizza I’esposizione di « Werk-
bund » a Stoccarda un pannello murale in collaborazione con I'architetto Richard
Dicker. Nel ’24 compie un nuovo viaggio a Parigi, ove la sua produzione artistica
aveva gia suscilato interesse (« L’Esprit Nouveau » di Le Corbusier ed Ozenfant
aveva ospitato nel 22 un articolo di Waldemar George su B). Nello stesso anno un
altro pannello incrostato su muro & esposto da B. nella esposizione di architettura
a Stoccarda. Dal 22 al 24 B. espone questi pannellinelle sale delle mostre del
« Werkbund ». Nel ’25 compare un saggio su B. di Marc-Eemans in « Sept Arts »
di Bruxelles.



Da aliora la fortuna critica di B. & stata costante, saivo negh anni deila per-
secuzione nazista. Nel 24 inizia il periodo, circa fino al 30, dei dipinti di B.
« Sport » o « Maschinenbilder », dipinti di macchine. Nel "27. B. espone alla « Ga-
lerie d’Art Contemporaine » a Parigi, presentato da Waldemar George, Nello stesso
anng compare a Stoccarda (Wedekind & Co.) la prima monografia su B., di Werner
Graefl, con tesu inoitre di K. K. Diissel, W. George, H. Hildebrandt, C. Zervos, e
dello stesso B. (« Eineges iiber die rliche ». Nel 28 & nominato professore aila
Kunst-Schule di Francoforte sul Meno, ove insegnera fino al “33.

Nel 29 espone alla « Galerie Flechtheim » di Berlino, per la quale illustra con
venti tavole il volume « Sport un Maschine » pubblicato in quello stesso anno. Nel
‘30 espone alla « Gaierie Bonaparte » a Parigi, alla « Galerie riechtheim » a Ber-
lino, ¢d alla « Galerie Kahnveiler » di Francoforte. In queil’anno diviene membro
di « Abstraction-Création ». Nel 31 Willi Grchmann pubblica a Pargi per la Livrairie
Galimard, la sua prima monografia su B, Nello stesso anno compare ad Onversa
un volume antologico su B. con testi di W. Grohmann, Flouquet, W. George, H.
Arp, K. K. Diissel, J. Gautner, C. Zervos, Le Corbusier E. Schion e delio sies.o B.
Nel 32 B. partecipa con Mayer-Amden e Schiemmer ad una esposizione alla gaileria
« Kunstverein » di Francoforte sul Meno. Nel 33 B. & violentemente licenzialo da
professore della Kunst-Schule di Francoforte, la sua arte viene difiamata e detta
« degenerata », e tutte le sue opere in musei tedeschi song ritirate, B. ritorna ai.ra
a Stoccarda e produce segrelamente, mentre si occupa di tipografia. Nel '35 espone
a Milano al Milicne (Bollettino n, 41), presentato da Willi Grohmann, ed a Roma
da Bragaglia, presentato da Carlo Carra. Tuttavia queste mostre all’estero devono
avvenire con molta riservatezza. Nel "38 B. invia in Svizzera, per metterli in salvo,
una sessantina di dipinti, che dopo la guerra gli saranno confiscati ed a lungo trat-
tenuti. Intanto a Berlino alcune sue tele finiscono nel rogo di un migliaio d1 « que-
dri degenerati » (cfr.: Paul Ortwin Rave Kunstdiktatur im Dritten Reich — Verlag.
Gebr. Mann, Hamburg, 1950). Nel "39 per il cinquantesimo compleanno di B. la
galleria « Jeanne Bucher » organizza, a Parigi, una sua personale quasi clande-
stina (si pregd la stampa di igncrare 'avvenimento, che la Germania nazzista aveva
ufficialmente vietato). Nel ’33-"34 per 1'architeiio Heinz Rasch B. lavora in una
fabbrica di colori e vernici a Wuvopertal, B. ne approfitta per siudiare una tecnica
di pittura scientifica. Per breve tempo si stabilisce a Urach nel Wurtenberg. Nel
43 B. & costretto a sospendere la propria attivita pittorica. Disegna allora le illu-
straizoni per « Gilgamesch », « Saul », « Esther » e « La Tempesta di Shakespeare =,
¢ compone « Das Unbekannte in~der Kunst », « L’ignoto nell’arte ». che sara pub-
blicato rel "47. Nel ’45. al termine della guerra, B. ritorna definitivamente a Stoc-
carda, dove espone nella « Kammerspiele des neuen Theaters », Nel 16 ¢li & attri-
buita una cattedra di pittura neila Kvnst-Akademie di Stoccarda. Nello stesso anne
Willi Grolimann presenta dipinti di B. e di Schlemmer alla « Galerie Gerd Rosen »
di Berlino. Sempre nel 16 la « E‘dos-Press » di Stoccarda pubblica la serie di
litcgrafie di B. « Salomone und der prophet ». La stessa casa editrice pubblica
quindi di B. nel "16-"47 la serie di 10 litografie « Grafische Figurationen », e nel "i7
le serie « 8 Original Lithos », e « Summerische Legenden » in 10 litografie, Ne!
47 la Verlag Gerd Hatje di Stoccarda pubblica « The Tempest » di Shakespeare.
illustrat ada 29 disegni di B. ‘e nello stesso anno un volume di riproduzioni :
dipinti e disegni di B. con nota introduttiva di W. Grohmann. Pure nel 17 I'editore
Kurt E. Schwab di Stoccarda pubblica il volume di B. « Das Unbekannte in der
Kunst ». Nello stesso annc il museo di Wuppertal organizza una grande mosira
di B. Sempre nel 47 B. partecipa ad una collettiva nella galleria « Herbet Her-
mann » di Stoccarda, ed espone alla « Gunther Franke » di Monaco, ed alla
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« Galerie Otto Ralfs » di Braunshweig. Nel 48 la galleria « Werner Rusche » di
Colonia organizza una mostra di opere di B. e di Schlemmer, e nel "49 il « Frank-
furter Kunstkabinett » una mostra di opere di B., P. Fontaine ed H. Wildemann.
Nel 48 la Kunstverlag Fingerle & C. pubblica il volume « Grafik der gegenwart:
WilliiBaumeister ». Nello stesso anno B. partecipa alla XXIV Biennale di Vene-
zia. Nel ’49 espone alla galleria « Lutz & Meyer » di Stoccarda ed alla « Jeanne
Bucher » di Parigi, nel 50 nello « Studentenstudio fiir moderne Kunst » a Tubinga,
e nel °51 alla « Moderne Galerie Otto Stangl » a Monaco. Nel "49 Christian Zervos
pubblica un saggio su B. in Cahiers d’Art. Nel gennaio 54 si tiene a Stoccarda
una grande retrospettiva di B. in occasione del suo 65° anniversario. Nella prima-
vera dello stesso anno la galleria « Jeanne Bucher » organizza a Parigi una personale
di B.B. muore il 31 agosto 1955, colto sul lavoro da una crisi cardiaca. Nell'estate
’55 opere di B. figurano nella esposizione internazionale di Kassel "Documenta’,
nell’esposizione ‘Moderne Kunst” nel Leopold-Hoesch Museum der Stadt Diiren,
ed al IX Premio Lissone. Nella primavera del *56 lo Stendelijk Museum di Amster-
dam allestisce una grande mostra retrospettiva di B., e nell’autunno un’altra mo-
stra retrospettiva del pttore tedesco organizza la galleria « Otto Stangl » di Monaco.
Infine nel ’57 opere di B. figurano nella mostra « Pittori della Germania d’oggi »
al « Milione » a Milano, e nell’esposizione « Pittori moderni dalla collezione Cavel-
lini di Brescia » alla Galleria Naz. d’Arte Moderna a Roma.

Per una esauriente bibliografia di W. B. (comprendente naturalmente anche
i numerosi scritti del pittore) fino al ’52, rimando al ’Bollettino della Galleria del
Milone’ n. 41 25 maggo - 10 giugno 1935, alla monografia di Willi Grohmann -
Willi Baumeister - W. Kohlhammer Verlag, Stuttgart, 1952 (con bibl, fino al °51),
alla quale principalmente sono attinte le notizie che compongono la precedente
scheda biografica, ed al ’Allgemeines Lexicon der Bildenden Kiinstler des XX.
Jahrhunderts’ di Hans Vollmer (Veb. E.A. Seemann Verlag, Leipzig, 1953, 1 hand,
p. 136, con bibl. fino al °52).

Alle voci ivi contenute & da aggiungere almeno: Louis Dérig - Zur Situation
der gegenwirtigen abstrakten Kunst n Deutschland - Spazio - n. 4, gennaio-feb-
braio 1951, pp. 31-33.

Fra le voci successive al 52 segnalo: M. S. (Sephor) — Willi Baumeister — in:
Dictionnaire de la peinture contemporaine - Fernand Hazan Ed., Paris, 1954, pp-
18-19: M. S. (Sephor) — Baumeister a Paris — XXe Siécle - n.s., n. 5, Juin 1955,

80-81: Walter Urbanek — Willi Baumeister — I 4 Soli - anno IlI, n. 5, settembre-
ottobre 1955, pp. 6-7; Catalogo IX Premio Lissone, 1955, p. 27: Moderne Kunst,
Leopold-Hoesch-Museum der Stadt Diiren, Katalog des Eigenbesitzes, Diiren, 1955
(intr. di Heinrich Appel): Documenta, Kunst des XX. Jahrhunderst, International
Austellung Kassel 1955 im Museum Friedericianum, Prestel Verlag, Miinchen, 1955,
j- 35, f. 25 (intr. di Heinz Lemke, e di Werner Haftmann): Werner Graeff — Willi
Baumeister — La Biennale - n. 27, marzo 1956, p. 29; W. B. Schilderijen, Een
tentoonstelling van de Duitse Kunstraad, 25 mei-25 juni 1956, Stedelijk Museum,
Amsterdam (testi di Sandberg e di W. Grohmann): Baumeister - Galerie Otto
Stangl. Miinchen, 25.9-25.10 19-56 (testo di Hans Hildebrand); Hans Hildebrand —
Prisme des Arts — n. 6, novembre 1956, pp. 28-29; P. Bucarelli — G. Carandente —
Pittori moderni della collezione Cavellini di Brescia - Editalia, Roma, 1957, p.
17. f. 7 (cat. della esp. alla Gall., Naz. d’Arte Moderna); W. Grohmann — Pit-
tori della Germania d’oggi: Baumeister, Bode, Geiger, Nay, Sanderborg Thieler
Werner, Winter - Bollettino della Galleria del Milione - n. 27, n.s., maggio 1957.

E. C.
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FORMA IN GRIGIO 1951/52 - olio su cartone

NONTARU M. G. 1954 - olio su masonite

FORMA NERA SU ROSSO 1954 - olio su masonite

LIRICA SU FONDO BLEU E VERDE 1954 - olio su masonite
AFRICA 1948 - olio su cartone

FIGURA 1950 - olio su cartone

VISIONE IN RlLIEVO n. 12 1953 - olio su cartone
FONDO GIALLO CON SABBIA 1954 - olio su cartone
MONTARU CON BIANCO 1954 - olio su masonite
RILIEVO ROSSASTRO CON SABBIA 1950 - olio su masonite
MONTARU 1954 - collage

VISzONE IN RILIEVO n. 18 1953 - olio su cartone
MONTURI - serigrafis 6/60 firmata

MONTURI - serigrafia firmata



