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Negli ultimi anni la ricerca della Lazzari si & spinta nel senso
di definire sempre piu e sempre meglio la propria natura emi-
nentemente intimistica e psicologica. Natura scontrosa e ricca
di zone direttamente emotive, come di altre piu celate ed occulte,
appena intuibili. Vi si percepisce con facilita il senso della durezza
dell’'umano odierno consistere, la negazione di qualsiasi possibilita
evasiva, specie se di natura ottimistica, il progressivo raccogli-
mento in questa contratta atmosfera non di dolore scoperto e
gridato, bensi come di faticosa ripresa, di certezza acquistata
solo con la consapevolezza piena d’una condizione di disagio
inerente all’atto stesso, qualunque esso sia, del nostro vivere quo-
tidiano. Non pessimismo, né negazione, soltanto il riconoscimento
della presenza innegabile di una nuova e diversa possibilita di
valore.

Percio nelle sue tele le forme s’incastrano ed incontrano non
secondo armonie e rapporti d’equilibrio, bensi sono secate da ele-
menti grafici che interrompono ritmi prestabiliti, forzano la con-
sistenza formale di quegli elementi; cosi la cromia non s’afferma
per rapporti di sottigliezze tonali, al contrario si propone disar-
monica, aspra, contratta, vuole negarsi quale possibilita di bel-
lezza epidermica del dipinto. E di questo, infine, & rinnovata la
stessa costituzione impaginativa, e forma e grafia si associano a
definire gangli, centri, elementi espressivi, per diretta simbologia,
di questo disagio, di questa rottura.

E’ soprattutto nelle tele del 57 che queste specifiche qualita si
sono liberate con piu consapevole e proficuo percorso. La dire-
zione era evidentemente di rendere sempre piu attuale la cromia
di fronte alla costituzione formale del dipinto, e di constringere
se mai quella ad una risolutiva condizione di colore-segno. Perché
la scrittura deve avvenire con il colore e questo stesso negarsi
in quanto tale, nelle sue tradizionali prerogative di bellezza, per
divenire, al pari, tratto segnato, elemento scritto ed annotato.



Un colore quindi, come del resto, gia da anni nella Lazzari, im-
minente quasi fisicamente, attivo immediatamente nella coscienza
del lettore e non per traslati non per tramite di nozioni e di im-
magini. Dice la Lazzari « gli occhi non hanno pit memorie: I'in-
nocenza tenta un suo linguaggio ». Evidentemente « innocenza »
per Lei significa integrale dedizione al testo ove ci si confessa,
quindi confessione aperta e naturale, decadenza di miti ed inibi-
zioni comunicative, naturalita piena infine.

E queste tele sono scritture di complessa costituzione in racconto,
in prolungate continuita d’annotazione. L’impaginazione serrata
e compatta, che lascia adito all’evidenza del segno, dell’episodio
cromatico ovunque si costituiscano indipendentemente da un unico
e centrale nucleo espressivo promuove nel dipinto una iterazione
ritmica, una costanza di esiti di notazione che mi sembra diret-
tamente allusiva alla possibilita anche oggi di una condizione di
ascolto, di pacata e composta lettura dell’interno dettato. Ancora
la Lazzari stessa ci avverte di questo elemento di contemplazione,
di stupefatta ascoltazione, che & forse un’estrema “’poesia’’: « nel
silenzio stupefazioni nuove si fanno visibili ». Quindi mai un
gesto, uno scarto, un’istantanea mozione: evidentemente le preme
acquisire un valore duraturo, un valore riscattato nel tempo che
almeno racchiuda e circoscriva una durata sufficente a postulare
ancora una umana certezza di discorso e di ascolto.

E sono senz’altro, questi suoi dipinti, risultati che s’iscrivono con
un preciso e specifico timbro fra i piu proficui della pittura italiana
d’oggi. Percio & auspicabile che la critica ne percepisca infine
appieno il valore. Come & pure culturalmente importante che la
Lazzari, con cosi notevole efficacia, riproponga oggi, qui in ltalia,
la possibilita d’una pittura psicologica e di interno racconto, oltre
Pimmagine, oltre il diaframma idealistico fra spazialita del dipinto
ed ambiente esistenziale umano.
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