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it PER
UN BREVE RAPPORTO SUL FUTURISMO FIGURATIVO *

Il problema del Futurismo italiano va ormai imponendosi anche
alla nostra critica in tutta la sua entita, superando diffidenze di dif-
ferente origine e per lo pit giustificate solo da una fitta serie di
equivoci culturali, non ultimo quello d’un costante complesso di
inferiorita di fronte alla cultura europea, e in particolare francese.

Eppure, se si comprendessero a fondo le ragioni della vigorosa
polemica antiformalista svolta dai primi futuristi contro il Cubismo,
si potrebbe avere miglior nozione d’uno dei dibattiti fondamentali
che costituiscono la spina dorsale della cultura europea contempo-
ranea, nel senso appunto del credito e della tempestiva fortuna del
Futurismo italiano nella Mitteleuropa.

Fra il 1959 e il 1960 & caduto il cinquantenario della fon-
dazione del Futurismo, sia come movimento generale, che in par-
ticolare come movimento figurativo. Gia sulla scia dei benemeriti
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23 IL FUTURISMO ALLA BIENNALE 1960*

Che il Futurismo italiano offra ancora larghissimo campo di in-
dagine allo studioso d’arte contemporanea & verita incontestabilmente
suggerita dai contributi stessi sia storiografici che di esposizioni che
si susseguono, pur di varia qualita e consapevolezza come sono.
Ed & non meno vero che il Futurismo stesso, nei nuclei centrali
della sua non univoca né semplice poetica, si sia gia abbastanza
chiaramente profilato come uno dei movimenti di maggiore e deter-
minante importanza fra i primi, capitali, dell’arte contemporanea.

La configurazione delle singole maggiori personalita del movi-
mento, sia della prima che della seconda generazione; l'esauriente
ricostruzione dei complessi motivi (polarmente simbolisti e realisti,
in chiave d’una morfologia divisionista) della partenza prefuturista
comune, sull’esempio particolarmente di Balla; i contatti e le diver-
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;3 A PROPOSITO DEL « BACKGROUND » SIMBOLISTA *

Mentre nella cultura critica europea il riconoscimento del po-
st-Impressionismo e Simbolismo come origini immediate del movi-
mento artistico contemporaneo, in tutto l’esteso arco delle sue com-
plesse e diversissime motivazioni di poetica, & un fatto compiuto or-
mai da alcuni decenni — basti ricordare il fortunato e determinante
saggio del ’36 di Nikolaus Pevsner, Pioneers of the Modern Move-
ment —, in Italia una presa di coscienza delle necessita di tale im-
postazione critica, lungamente ostacolata dal formalismo della men-
talita idealistica, appartiene si pud dire a questi ultimissimi anni. La
tenace sfortuna critica del Surrealismo in Ttalia & un altro aspetto
della medesima mentalita.

Eppure, a voler riconoscere 'esordio dell’arte italiana in una pro-
blematica europea moderna, non si pud, senz’altro, prescindere —
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4. I PRIMI ESPOSITORI DI CA’ PESARO (1908-1919) *

E’ in corso da alcuni anni, e da parte soprattutto di una nuova
generazione critica, la revisione filologicamente motivata delle vi-
cende della cultura artistica italiana di quest’ultimo cinquantennio,
polarizzandosi I'attenzione, naturalmente, ora, su quei movimenti e
quelle personalitd che furono « d’avanguardia », e che spesso sono
caduti negli anni in oblio pili 0 meno completo.

L’eccellente mostra, corredata da un catalogo che restera fon-
damentale per la storia artistica italiana dei primi due decenni del
nostro secolo, allestita da Guido Perocco a Venezia dall’agosto al-
Pottobre scorsi, Primi espositori di Ca’ Pesaro 1908-1919, s’iscrive
senz’altro in questa attivita che va divenendo sempre pit fervida. E’
importante che questa mostra segua a distanza brevissima la pubbli-
cazione del volume di testi (il primo) degli Archivi del Futurismo,
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7 RIVEDERE NUOVE TENDENZE

a) Nuove Tendenze in Italia e in Europa

Sul gruppo lombardo d’avanguardia operante alla fine della
prima meta degli anni Dieci, Nuove Tendenze, ha richiamato 'atten-
zione il primo volume degli Archivi del Futurismo, nel °58, ripub-
blicando tutti i testi teorici contenuti nel catalogo dell’unica mostra
del gruppo, e unico atto concreto della sua effettiva effimera vita (1).

La mostra, Prima Esposizione d’Arte del gruppo Nuove Tenden-
ze, ebbe luogo alla « Famiglia Artistica » a Milano, in via Agnello 8,
dal 20 maggio al 10 giugno 1914, comprendendo opere di Adriana
Bisi Fabri, Mario Chiattone, Leonardo Dudreville, Carlo Erba, Alma

(1) MARIA DRUDI GAMBILLO, TERESA FIORL: Archivi del Futurismo, vol. I,
De Luca Editore, Roma 1958, pp. 122-127.
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6. SITUAZIONE E PERCORSO DI BALLA *

Se certo il nome di Balla & fra i pit noti, di artisti contempo-
ranei, si pud poi confermare che la sua opera sia effettivamente cono-
sciuta in tutta la complessitd del lungo percorso che la caratterizza,
ed apprezzata nella situazione che le compete, e non solo in un qua-
dro di storia della cultura artistica italiana?

La risposta ¢ decisamente negativa: Balla non solo rappresenta
uno dei casi di disconoscimento pitt gravi nell’ambito del panorama
ormai storico dell’arte contemporanea, ma di fatto la sua opera & an-
cora, nel complesso, malnota, se non veramente sconosciuta, persino
agli stessi studiosi. E si auspica che proprio questa prima ampia
retrospettiva, stimolata ancora una volta dall’entusiasmo e dalla con-
sapevolezza culturale di Vittorio Viale, offrendo la possibilita di un
nuovo incontro diretto con molte delle opere pil significative del-
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7 TRE NOTE SU BALLA

a) Il « Bal Tic Tac » a Roma*

Nel « manifesto » Ricostruzione futurista dell’universo, del mar-
zo 1915, si pud leggere, fra laltro:

Noi futuristi, Balla e Depero, vogliamo realizzare questa fusione totale per
ricostruire 'universo rallegrandolo, cioé ricreandolo integralmente. Daremo sche-
letro e carne all’invisibile, allimpalpabile, all'imponderabile, all’impercettibile.
Troveremo degli equivalenti astratti di tutte le forme e di tutti gli elementi
dell’universo, poi li combineremo insieme, secondo i capricci della nostra ispi-
razione, per formare dei complessi plastici che metteremo in moto (1).

E se i « complessi plastici » sono in realta sculture, anche cine-
tiche, realizzate sia da Balla (certo ispiratore del manifesto, di fronte

(1) [Cfr.: MARIA DRUDI GAMBILLO, TERESA FIORI: Archivi del Futurismo,
vol. I, De Luca Editore, Roma 1958, pp. 48-51].

156



8. ARTURO MARTINI FUTURISTA

Un passaggio finora ignoto, se non senz’altro negato (1) della
attivitd martiniana nel suo periodo di formazione, & I’episodica ade-
sione morfologica dello scultore trevigiano al Futurismo, nel 1912-
13, succedendo ed in parte interferendo con un’esperienza riferibile
invece a suggestioni della Wiener Sezession e mitteleuropee.

Martini espose a Ca’ Pesaro nel 13 quattordici opere (firmando
con il cognome materno per distinguersi da Alberto Martini): oltre
sette « acqueforti », Donna nuda (terracotta), Espressione di bam-
bina nell’eta indecisa (terr.), Uomo spesse volte incontrato (gesso),
Fanciulla piena d’amore (terr.), Un’espressione assoluta (terr.), Ri-
tratto del prof. Soppelsa (gesso) (2). Valgono una partecipazione

(1) c. MALTESE, per esempio ha negato ogni rapporto di M. con il Futu-
rismo: « Commentari », 1952, I, p. 69 (Per una preistoria di Arturo Martini).
(2) Rispettivamente Cat. nn. 110, 111, 114, 115, 116, 124, 125. Le inci-
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1 IL PROBLEMA DEL *SECONDO’ FUTURI-
SMO NELLA CULTURA ITALIANA FRA LE DUE GUERRE *

Si ¢ andata recentemente cristallizzando una figurazione critica
fortemente impropria delle complesse vicende culturali delle arti
figurative italiane in questa prima meta del XX secolo: ad un clima
iniziale di provinciale naturalismo e simbolismo floreale ” passati-
sta”’, si contrapposero la rivoluzione futurista d’apertura europea,
quindi le conquiste della Metafisica e, nell'immediato dopoguerra, la
formulazione di una intensa reazione pseudo-tradizionalista risoltasi
nel 900, imperante ideologicamente fino alla crisi del nostro dopo-
guerra, ed alla quale si opponevano polemicamente gruppi isolati a
Roma, Milano, Torino, od anche singole personalita operanti in seces-
sionistico riserbo.

In altri termini la storia della cultura figurativa italiana del
900 & oggi configurata nelle personalita « futuriste » di Boccioni,
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2. UNA PRESENZA CONCRETA *

Lo sforzo di scoperta e rivalutazione della seconda generazione
futurista, operante cio¢ fra la fine del primo conflitto mondiale e
gli anni, intensamente drammatici e ricchi di presagi, che precedet-
tero il secondo, va facendosi sempre piu intenso, raccoglie sempre
maggiori suffragi. E’ una pagina dimenticata della nostra storia arti-
stica contemporanea, ma per molte ragioni una pagina chiave.

Il convenzionale profilo della cultura artistica contemporanea
italiana, tuttora ardentemente coltivato da una critica che pitt che
ufficiale vuol veramente essere comune, nutrita di luoghi e mezzi
comuni, va mutando se non radicalmente certo in modo ben im-
previsto.

Ecco, con I'emergere in tutta la sua grandezza e complessita del
Primo Futurismo, chiarirsi di riflesso l'esistenza d’una salda cul-
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3% NOTE SU PRAMPOLINI

a) Una retrospettiva a Valle Giulia *

Fondamentalmente la cospicua retrospettiva dell’opera di Enrico
Prampolini (come & noto spentosi a Roma nel giugno ’56), allestita
dalla Galleria Nazionale d’Arte Moderna a Valle Giulia a Roma du-
rante quest’estate '61, trae la sua importanza da queste due ragioni:
la completezza molto notevole, almeno allo stato attuale delle cono-
scenze, permessa agli organizzatori, Palma Bucarelli e Maurizio Cal-
vesi, anche dalla disponibilita di opere e materiale documentario di
proprieta di Alessandro Prampolini, che con il nome di Vittorio Ora-
zi, fu vicino al fratello pittore fin dai primi anni delle battaglie fu-
turiste; e la tempestivitd con cui questa mostra — in se stessa 1n
verita attesa gia da qualche anno — & venuta ad inserirsi nell’at-
tuale fervore di ricerche sull’attivitd della seconda generazione fu-
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4. VIRGILIO
MARCHI ARCHITETTO FUTURISTA ED ESPRESSIONISTA*

Una tradizione architettonica futurista — anche se purtroppo
quasi tutta soltanto sulla carta — si sta ormai ricostruendo, dopo
la pubblicazione degli Archivi del Futurismo, il lavoro storiografico
su Sant’Elia — finora culminato nella grossa mostra a Como nel
1962 —, la ricostruzione dell’opera di Balla nella retrospettiva tori-
nese del ’63, la maggiore attenzione agli aspetti anche non stretta-
mente pittorici dell’opera prampoliniana.

Una tradizione che lega appunto Sant’Elia, Chiattone, Balla,
Depero, Prampolini, Virgilio Marchi (finora piuttosto trascurato
nella conoscenza diretta delle opere), Pannaggi e Paladini; una
tradizione che si pud dire corra idealmente dai progetti di Sant’Elia
(1909-1915) e dal Ponte della velocita (1913) di Balla ai progetti
prampoliniani per un Teatro al’E42 (oggi EUR a Roma; 1941-42),
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Dk UNA NOTA PER LA ZATKOVA

Il nome di Rugena Zatkova ha cominciato a circolare appena
dieci anni fa. Il suo Ritratto di Marinetti fu esposto, nel ’59, nella
mostra storica del cinquantenario I/ Futurismo (ma non citato in
catalogo). Nel ’62 la ricordavo fuggevolmente nel mio volume de-
dicato al gruppo torinese di secondi futuristi, mentre nello stesso
anno un suo impressivo rilievo veniva esposto da Carlo Belloli in
una un po’ troppo abborracciata e imprecisa rassegna del Futurismo
alla Galleria Toninelli a Milano. L’anno seguente, nel catalogo della
retrospettiva di Balla alla Galleria Civica d’Arte Moderna a Torino,
tornavo a citare la Zatkova, collegandola precisamente alle ricerche
spiritiche frequentate da Balla stesso, e quasi contemporaneamente
il suo nome era ribadito da Calvesi in un flash back sul polimate-
rismo romano, scrivendo di Burri, nel catalogo della retrospettiva
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6. EVOLA FRA FUTURISMO E DADAISMO *

A chi oggi il nome di Giulio Evola (notissimo invece, per la
sua attivita piu caratteristica, nel campo degli studi teoretici e spi-
ritualistici) ricercasse anche nei pili agguerriti repertori storici del-
I’arte contemporanea in Italia, come da quello del compianto La-
vagnino a quello di Maltese, sarebbe riservata una notevole disil-
lusione: praticamente fatica sprecata!

Il nome di Evola si rintraccia invece in un’attenta antologia di
Dada come quella curata a New York da Robert Motherwell (il ben
noto esponente dell’action—painting nordamericana), e pubblicata
nel 1951 nei Documents of Modern Art di Wittenborn.

Ed & appunto mosso dalla curiositd per quel nome annotato da
Motherwell, di un « dadaista » italiano, autore addirittura di un
volumetto intitolato Arte Astratta, pubblicato nel 1920, a Roma,
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7. IL COSTRUTTIVISMO « MECCANICO » DI PANNAGGI *

I1 piti tipico caso di fedelta al mito dell’« arte meccanica » in
Italia & forse costituito, complessivamente, dalla vicenda di Ivo
Pannaggi. E spiego subito perche: lintera sua opera, si articola in
un tempo problematico primo e poi — diciamo — terzo, legati al
macchinismo in chiave del dinamismo futurista, e in un tempo cen-
trale, — diciamo — secondo, di deciso « costruttivismo » mitteleu-
ropeo, ma di forte impronta d’analogismo astratto meccanico.

Fra i firmatari del Manifesto dell’arte meccanica dell’ottobre ’22,
Pannaggi ¢ il solo che sia rimasto costantemente fedele alle premesse
del manifesto stesso, una prima redazione ridotta, ma abbastanza
essenziale, del quale aveva composto qualche mese prima assieme
a Vinicio Paladini. Per Prampolini infatti '« arte meccanica » &
soltanto il denominatore del primo tempo problematico della sua
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8. LA POETICA DE « L’ESPRIT NOUVEAU » *

Il volumetto pubblicato a Parigi nel 1918 in collaborazione da
Charles-Edouard Jeanneret, il futuro Le Corbusier, e da Amédée
Ozenfant, Aprés le Cubisne, annunciava:

La guerra ¢ finita, tutto s’armonizza, tutto si chiarisce e purifica.

Jeanneret si stabiliva in Francia dopo una serie di viaggi iniziati
nel 1907, e nel ’18 stesso attraverso Auguste Perret aveva cono-
sciuto Ozenfant. Nello stesso anno iniziava la sua attivita di pittore,
esponendo alla fine del '18 due quadri alla Galerie Thomas. Ozen-
fant aveva elaborato fra il 15 e il ’17 le possibilita di sviluppo della
ricerca cubista in senso purista nella propria rivista « Elan ».

Ricorda Le Corbusier in una breve nota storica sul Purismo
pubblicata nel 1950 in « Art d’Aujourd’hui », che nel ’19 e 20 il

409



N IL "SECONDO’ FUTURISMO TORINESE E L’EUROPA *

Il problema storiografico e critico del Secondo Futurismo ita-
liano & acquisto degli ultimi cinque anni circa: quando, cioé da in-
dicative — ma certo troppo limitate — notazioni di Raffaele Car-
rieri e Christian Zervos, nel ’50, di Guido Ballo e Tristan Sauvage,
nel ’56 e ’57 (1), si & pervenuti ad impostare appunto una ricerca
sistematica ed estesa, quanto approfondita, sulla molteplice proble-
matica di questa seconda generazione futurista italiana, il cui ricordo
sembrava quasi perduto.

(1) R. CARRIERI: Pittura e Scultura d’Avanguardia in Italia (1890-1950),
Ed. della Conchiglia, Milano 1950; c. zErvos: Vue d’ensemble sur Part italien
moderne, « Cahiers d’Art », XXV, Paris 1950; G. BALLO: Pittori italiani dal
Futurismo ad oggi, Ed. Mediterranee, Roma 1956; T. SAUVAGE: Pittura italiana
del dopoguerra, Ed. Schwarz, Milano 1957.
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10. FILLIA NEGLI ANNI VENTI: UN ALTRO
CONTRIBUTO AL MITO DELL’« ARTE MECCANICA » *

COMPLESSO PLASTICO

sfondo tela gialla

cielo di latta applicata lucido senza riflesso

quattro alberi di legno grigio verde

pesantezze metalliche in prospettiva dipinte a colori

crudi e unite da ritmi tesi di fili

dinamismo di colori-volumi che portano lo sguardo

verso una sensibilita di costruzione artificiale

FILLIA

(da: F. T. MARINETTI: I nuovi poeti futuristi, Edizioni Futuriste di « Poesia »,
Roma 1925, p. 153).

Sono trascorsi quasi dieci anni da quando dalle colonne della
rivista d’avanguardia torinese « Notizie » & stato riproposto il pro-
blema critico della presenza della seconda generazione futurista ita-
liana nel contesto della cultura artistica fra le due guerre, e segna-

tamente della presenza del gruppo torinese, che, in quanto ad azione
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¥l MINO ROSSO
NELLA SCULTURA ITALIANA FRA LE DUE GUERRE *

Nell’dmbito della seconda generazione di futuristi ( juella ope
rante fra il *20 ed il ’35 circa) soprattutto tre personalitd di artisti
distintamente si segnalano: Prampolini, Fillia, Mino Rosso. La cri-
tica italiana non ha finora considerato con la dovuta attenzione il
loro apporto alla nostra cultura figurativa fra le due guerre. Certo
il problema ¢ di notevole complessita, se si considera il rapporto in
parte di aperta collusione con il regime fascista del movimento ma-
rinettiano, e d’altro lato la sua aperta avversione per la cultura
novecentesca, che in alcuni suoi rappresentanti operava una ben pit
vasta collusione con quel regime, aspirando a divenirne (quasi sem-
pre, anzi effettivamente divenendone) ’esclusiva rappresentante (da
Soffici, Funi, Sironi a Piacentini e compagni), mentre in altri si-
gnificava invece la resistenza antifascista crociana e liberale (De Pi-
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12: IL "SECONDO’ FUTURISMO E IL CINEMA

Gli interessi della seconda generazione futurista verso il cinema
non sono stati finora ricostruiti quanto & avvenuto per quelli della
prima generazione: anche se riguardo a questa non mancheranno
forse sorprese, una volta che s’arrivi a conoscere testualmente quegli
altri film realizzati da Anton Giulio Bragaglia attorno a Perfido in-

canto, nel ’16, e cioé Thais e Il mio cadavere (1).

(1) Tutte le conoscenze sulla cinematografia futurista della prima genera-
zione sono organizzate e arricchite nel fascicolo di « Bianco e Nero », a. XXVIII,
n. 10-12, ottobre - dicembre 1967, a cura di MARIO VERDONE. Per i film di A.
G. Bragaglia rimando al fascicolo « Bianco e Nero », a cura dello stesso VER-
DONE, a. XXVI, n. 5-6, maggio-giugno 1965. All'ipotesi che Thais fosse un « film
futurista » forse anche pit di Perfido incanto mi sembra concorra in modo rile-
vante quella nota di «Procellaria», n. 1, Mantova, aprile 1917, che segnalai
in «Palatino », a. X, n. 3-4, luglio - dicembre 1966, p. 245, senza che tuttavia
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13. IL "SECONDO FUTURISMO’
CONTRO L’OPERAZIONE ”ARTE DEGENERATA” IN ITALIA

a) L’esempio della pubblicistica nazista

Il primo segno di attrito fra I’avanguardia italiana e la politica
culturale reazionaria del nazismo si & avuto in occasione della mostra
Aeropittura futurista italiana, tenuta a Berlino nel marzo 1934.

Si trattava di un’esposizione a livello governativo, presente lo
stesso Marinetti. Hildegard Brenner, nel suo volume Die Kunstpo-
litik des Nationalsozialismus (Rowohlt, Reinbek bei Hamburg, ’63),
ha molto bene rievocato I’esatto momento della progressione reazio-
naria nazista nel quale veniva a cadere tale esposizione (che era
stata preceduta da una di architettura italiana contemporanea, di
impronta decisamente razionalista, e che fu tacciata dalla stampa
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