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La recente pittura di Canogar si propone
come ulteriore invito a considerare quella
nuova problematica di relazione che
sempre pit distintamente viene artico-
landosi dal deserto seguito al rifiuto e
alla liberazione informale, e che, in de-
cisa opposizione alla nuova ondata con-
templativa di muri e di materie, aspira
a ritentare in termini inediti la possibi-
lita d'un’implicazione costruttiva del-
'uomo nella vicenda esistenziale.

Una problematica il cui gia ampio arco
include mozioni ben differenziate, a volte
diversissime, eppure convergenti, e che
in un panorama europeo (ove non sara
intanto un modo assai reciso di contrap-
porsi all'accademismo ormai dilagante
delle conseguenze dell'action painting
nord-americana, o al nuovo polimate-
rismo - pur con quello contrastante -
di recente gagliardamente sviluppatosi
sempre negli U.S.A.?) pud indicarsi
grosso modo in un Alan Davie, in un
Alechinsky, in un Vacchi, in uno Sca-
navino, in un César, in un Canogar ap-
punto, e che comunque proprio in ltalia
in un gruppo di pit giovani operanti a
Milano, fra Vaglieri, Aricd, e Romagnoni
(e la giovane critica che li affianca) ha

Pittura di Canogar

forse uno dei suoi pil consistenti nuclei

ideologici.
Anche qui tuttavia I'aspirazione ad una
tipicita che significhi il ricollegarsi ad

un caratteristico e proprio, direi indigeno,
patrimonio culturale (scrive Canogar di
questo suo «casticismo » : « Quisiera
encontrar nuevamente las verd aderas
esencias de la pintura espafiola de todos
los tiempos »).

Fra i protagonisti della nuova arte spa-
gnola Canogar & senz'altro il piti giovane.
Il suo coinciso percorso si sintetizza in
una maturazione gia molto notevole nel
'55 e il balzo fra il '58 e il '59 al livello
della piu attiva zona della nuova e gia
incalzante giovane pittura europea, con
una netta affermazione internazionale
(dalla Biennale veneziana, alla perso-
nale romana all'« Attico », alla parteci-
pazione, essenziale, alla mostra parigina
del Musée des Arts Decoratifs).

Le sue esperienze nel '55 e nel '56 ri-
sentono di quel passaggio direi « ob-
bligato » per la giovane pittura spagnola
che fu il riferimento ad una del tutto
storica « preistoria iberica (Altamira) ».
Superfici matericamente compatte, immi-
nenti e deserte, d'una cromia brulla e




ingrata, ove poche spartizioni grafiche si
sovrapponevano come riferimento tipico
ad un primordiale mezzo di significa-
zione. Il segno, che sara invece in breve
per Canogar «expresion de una activa
energia vital », vi era quasi una traccia
e, pit che un'impronta, I'elemento d'un
arcano eppure disperatamente semantico
linguaggio. La via della realtd fenome-
nologica era reperibile soltanto nella sot-
trazione da un tempo e da uno spazio
innaturali, convenzionali, vuotati ormai
di qualsiasi appoggio reale, di verifica-
bile realta, campo invece dell'opportu-
nismo e genericismo d'un ufficialmente
trionfante naturalismo pseudo-tradizio-
nalista. Incalzavano altre presenze, altre
necessita.

Gia nel '56 quelle superfici si sciolgono
in un gesto drammatico pit motivato e
prossimo. Non sono pil I'oggetto d'una
preistoria evocata, e vorrei dire «invo-
cata », quanto il tangibile incontro con
una materia esistenziale e prossima, sca-
bra, rotta, frustrata e consunta, e percio
immediatamente espressiva del passag-
gio umano. La poetica d'un Téapies aveva
appena, allora, definitivamente tratto da
una condizione non poi tanto dissimile
i dati d'una nuova imagerie tutta con-
tratta meditazione e dedizione all'im-
pronta, al tracciato umano, assunti in un
valore trascendentale, di mistica conver-
sione, ove il muro fosse il libro di tutta
una vicenda superindividuale dell'uomo.
Ma il destino di Canogar era diverso,
e cioé diretto piuttosto a stabilire imme-
diatamente delle relazioni che a rifiu-
tarle in un mistico secessionismo. C'é
del resto una differenza abbastanza netta
(forse per il peso della lezione cosi
alta e tipica di Mird, e d'una tradizione
dadaista) fra I'ontologismo ideologico
della nuova pittura catalana, d'un Ta-
pies cioé o in tutt'altro modo ed anti-
teticamente, e forse con meno univoca
ed avvincente sicurezza, d'un Cuixart,
e il fenomenologismo esistenziale dei
giovani di Madrid, particolarmente di Ca-
nogar, Saura, Millares, ma anche di Ma-
nuel Ribera, nei quali I'atto di determina-
zione espressionista, anziché contrarsi
in una sorta di tensione equilibrata e
raccolta, quasi neo-metafisica, si rea-
lizza e sfoga nel gesto imperativo, nel-
I'urto brusco e diretto con I'immagine

che si schianta ed invera nel contraddi-
torio del reale.

Tuttavia a questa decisiva svolta della
pittura di Canogar (quella rappresen-
tata nella mostra dei « Cuatro pintores
espafioles » de' E! Paso a Madrid nel
marzo 1958 e poi qualche mese dopo
nella Biennale veneziana) corrisponde
anche una scelta che la rendeva gia ti-
pica nella ricerca stessa, appunto, credo,
pit deliberatamente espressionista e
drammatica, dello stesso gruppo madri-
leno. E cioé il suo interesse non solo
verso I'espressione immediata del gesto,
ma la costruzione nel gesto e nel suo
incontro, nella sua impronta sulla ma-
teria inerte, d'un dialogo, d'un organi-
smo, nella riproposizione stessa dunque
in via ipotetica d'immagini e d'organismi.
E organicita che preannunciava una ben
ampia possibilita d'esperienza del reale.
Veramente la gamma fenomenologica
cui & ora interessata la pittura di Ca-
nogar si & venuta con sicurezza confi-
gurando nel lavoro immediatamente suc-
cessivo, che lo ha affermato fra le forze
piu attive e confortanti della nuova pit-
tura europea. Ecco allora che quelle su-
perfici contratte e aggrovigliate di segni,
ove gia il segno stesso nel contesto e
nell'emergenza materica preannunciava
come la presenza fisiologica dell'imma-
gine, e quindi aspirava a relazionarsi
contestualmente, come appunto nelle
tele del '57 e in parte del '58, si sono
aperte e modulate, e da motivo struttu-
rale ricorrente hanno seguito invece da
presso il circostanziato formularsi d'un
immagine ogni volta inedita eppure tipica.
Canogar ne & ben cosciente: « Tener un
necesario contacto con la realidad mi-
sma, para crear un lenguaje. (...) No
buscar la ordenacion del caético mo-
mento, sino una unién con la realidad
misma en una esencial contraddicion
entre lo explicable y lo inexplicable.
(...) Realizar estructuras que se com-
pleten las unas a las otras, en busca de
un ritmo. (...) Fosilizar un istante (1958);
« El estilo de nuestra época puede sor-
prendernos por su aspecto cadtico. Y sin
embargo quisiera tenerlos pies en la tier-
ra, estar en contacto con larealidad, crear
formas organicas, vivas, porque el arte ya
no puede (y hoy menos que nunca) deshu-
manizarse. Creo que la separacién entre
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la abstraccién y la figuracion debemos
superarla y enfocar la realidad desde
otro angulo distinto, encontrandola en
su verdad subjetiva e intima » (1959).
La straordinaria ricchezza della pittura
pit recente di Canogar risiede in questa
complessita del contesto pittorico. Il di-
pinto si configura ben oltre il gesto, e
neppure nel prolungarsi e risonare di
questo, nel crearsi d'un tempo attorno,
ma univocamente, a quel primo atto di
determinazione volitiva. Nel dipinto at-
tuale di Canogar il momento automatico
¢ iniziale, & la percezione prima indistinta
dell'immagine. |l rapporto con la realta
fenomenologica si realizza nella scoperta
e nel percorrere interamente, strutturan-
dola, tale immagine. La realta non &
univoca, ma & relazione. Il dramma non
& nella denuncia e nel rifiuto, ma nella
responsabilitad della partecipazione, che
implica, costringe a scelte, pretende di
essere testimoniata.

E quindi nel contesto pittorico la tache
si scopre sotto la concrezione materica
e grafica, si alterna a quella, o ne & as-
sente. E la struttura-immagine coinvolge
tutto il dipinto di volta in volta appunto
in inedite conformazioni.

Pittura di «realtd » nella sua pil ricca
e vitalistica estensione; pittura che cir-
coscrive e caratterizza, che suggerisce
ed accerta, che si abbandona e contrae
quasi ripercorrendo appunto con intrin-
seca partecipazione le movenze e inci-
denze, gli episodi d'un tessuto organico,
d'un intero organismo.

«Cuando tengo frente a mi la pureza de
una tela blanca, se establece un mutuo

didlogo. El cuadro, aparentemente
blanco, se va creando, formando poco
a poco en mi mismo. Llega a un mo-
mento en que no puedo resistir la ten-
tacion de vencer su serenidad. A veces
sucede que después de minutos, horas,
no se establece esta comunicacién, o
bien que la visién global de su estruc-
tura se me escapa. Ello provoca en mi
una irritacién y una rabia dificiles de
expliar y me siento insatisfecho. Una vez
establecido el primer contacto, sucede un
estado de desconcierto tras el automa-
tismo de la elaboracion de la primera
materia. Este primer contacto con la
obra - y todas las posteriores inter-
venciones - estan sujetas, quiérase o no,
a una serie de limitaciones que en si
mismas pueden constituir su posible
grandeza. Yo soy consciente de mi pro-
pria limitacidn y creo que mi verdadera
fuerza nace de ella, de su austeridad,
de la sencillez de los medios puestos
en accion » (1959).

E sara forse proprio questa confidenza
in una possibilita di strutturare un dia-
logo organico, oltre il violento rifiuto
della prima presa di posizione, la ra-
gione della stessa ricchezza di gamma
cromatica di Canogar, senza riscontro
nella giovane pittura spagnola. Mentre,
ad esempio, Saura inscena la critica in
atto d'un mito di tradizione umanistica
dell'immagine umana, dimostrandone pi-
cassianamente la bruttezza e intrinseca
violenza, in una morfologia tutta gesto e
impeto dichiarativo; o Millares ripropone
nella sua immediatezza con disperata
violenza episodi primordiali caricati sim-
bologicamente.

Enrico Crispolti




