GALLERIA

L°’ATTICO

31 ottobre 1959

ROMA, PIAZZA D! SPAGNA 20
TELEFONO 671036

esposizione realizzata in collaborazione con la Galleria Blu di Milano



E da credere all’esistenza, in Italia almeno (visto I'interesse vivissimo e sempre
crescente portatogli all’estero da anni, come del resto ai pochi ma salienti episodi
della partecipazione italiana al rinnovamento vagamente «autre » del nostro dopo-
guerra), di un effettivo caso Fontana. E varrebbe la pena di chiamare in causa
qualche amico di provata probita culturale per farsi dire come mai, ad esempio,
a Rimini nelle due pur dignitose ed attente edizioni del Morgan’s Paint il nome
di Fontana non ricorra nemmeno nella prima e sempre molto generosa rosa di con-
correnti al premio. Eppure altrimenti ecco una parte non indifferente della giovane
avanguardia europea riconoscere in lui un fatto per molti aspetti determinante,
e di cui certamente si ¢ in modo diretto o indiretto profittato. Ed ¢ noto I'affetto
che persino in Italia giovani pur operanti in aree culturali addirittura antitetiche
nutrono per un artista di cosi provata assolutamente autentica vitalita.

Ma forse tutto cio andrebbe giustificato, se ne fosse la sede, nel quadro piu
vasto di quel poco edificante episodio di svalutazione, a volte quasi testardamente
sistematica, appunto dei non numerosi ma rilevanti episodi della produzione arti-
stica italiana del dopoguerra (anche se ovviamente l'inizio delle vicende salienti
d’un Fontana, il suo inserimento da protagonista negli sviluppi della cultura figu-
rativa contemporanea si pongano gia poco oltre il ’30). Episodi che per me sono,
per la generazione (culturalmente) qui in causa, senz’altro, con Fontana, I'ultimo
Spazzapan, Burri, Morlotti, Moreni, Consagra, Mannucci, Garelli, Leoncillo, e molto
probabilmente Prampolini.

Inerzia critica e intrighi mercantilistici certo alla base di questo insabbiamento,
che ha del resto analogie abbastanza concrete con quanto ebbero a soffrire 1 Fu-
turisti e poi i Neoplastici lombardi e fra essi lo stesso Fontana; ma anche appunto
nel caso in parola una sincera incapacita a inserirsi nel ritmo di un’inesausta inven-
tivita, di una bruciante e non culturalistica adesione ad autentiche e fondamentali
ragioni della vicenda contemporanea, e particolarmente a ripercorre I'arco d’una
cosi repentina diversione da un’area latamente (e pur con ampi inserti « informali»,
oggi che sono ormai per tutti di moda ed innocui) neo-naturalista, che sembra bloc-
care gli interessi di alcuni punti chiave della nostra critica settentrionale, al pari
che altrove invece contentature di pseudo-fantasia su ricette culturalisticamente
desunte.

Quale dunque il contenuto e il senso dell’accellerata e cosi ricca carriera di
Fontana? Scriveva Persico nel ’36: «Questo ¢ il punto d’arrivo di Fontana: la
vita nell’arte », cogliendo proprio quell’aspetto di rinnovamento dall’interno che
sommoveva sia le sue prove figurative (la piu violenta critica, accanto alle generose
dimostrazioni culturali d’'un Mino Rosso, al convinto naturalismo martiniano del
tempo), che le non figurative in quegli anni, caratterizzando queste ultime ai li-
miti, con gli scarti fantastici di Licini, degli interessi in buona parte neoplastici
(nel senso d’un culto geometrico) prevalenti nel gruppo «astratto» lombardo. (E
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sono proprio qui a dichiararcelo le tavolette decisamente pre-informali — senza
bisogni di retrodatazioni, come capita a qualche pur giustamente riveribile leader
attuale — del ’31, o una scultura come « Conversazione » del ’34).

« Vita nell’arte » era alludere non solo al rifiuto d’una poetica gia configurata,
ma poteva anche avvertire della conseguente messa in crisi dei termini stessi d’una
corrente morfologia di linguaggio. E percio, se proprio nel caso di Fontana si
incontra 'impossibilita di riferirsi per le citate prove non figurative a quella ma-
trice idealistica che sembra invece il denominatore del gruppo «astratto » lombardo,
non meno che del parallelo e reciprocamente interferente movimento architettonico
razionalista, per la decisa messa in causa d’'un gamma di ipotesi d’ordine invece
intimamente pragmatistico ed attivistico (ove si coglie I'effettivo ed intimo legame
dell’artista al nucleo centrale della poetica futurista), altrettanto ad una verifica
testuale s’avverte come la nuova definizione morfologica avvenga nel senso d’una
continua esplicita dichiarazione di relativita dei mezzi stessi. Qualcosa di assimi-
labile al comportamento sull’immagine di Picasso, il suo convergervi da cosi opposte
e pur concomitanti provenienze formali, e che in Fontana viene invece a riferirsi
interamente al « mezzo » stesso espressivo

Non a caso tutta la pubblistica « spaziale » di Fontana, fin dal Manifiesto Blanco
del ’46 si imposta proprio sulla ricerca d’un nuovo spazio figurativo attraverso
’evoluzione del « mezzo» tecnico espressivo. E per le stesse prove figurative di
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Fontana Argan nel ’39 doveva parlare,
per il colore, anziché di «variazione to-
nale del chiaroscuro inerente alla solidita
materiale della cosa scolpita», di «principio
plastico spaziale», di «spazio magico,
«senza estensione e profondita», di «as-
soluta uguaglianza di volume e colore.

Ma, se « L’esistenza, la natura, la ma-
teria sono una perfetta unita e si svilup-
pano nel tempo e nello spazio. Il movi-
mento, la proprieta di evoluzione e di svi-
luppo ¢ la condizione base della materia:
questa esiste ormai in movimento non in
altra forma, il suo sviluppo ¢ eterno, il co-
lore ed il suono sono i fenomeni attra-
verso il cui sviluppo simultaneo s’integra
la nuova arte», come Fontana scrive nel
suo « Manifesto tecnico » (1954), I'esercizio
d’una continua inventivita del «mezzo»
espressivo varra proprio I'adeguazione a
questo ritmo intimamente dinamico della
realtd, della societa odierna. Percio mi e
sembrato possibile di riferire il valore del-
’effimero e dell’artificialita (« Una espres-
sione d’arte aerea di un minuto ¢ come
se durasse un millennio », 1948), altro leit
motif delle sue dichiarazioni « spaziali », co-
me dimostrazione all’estremo d’una vanitas
implicita alla strutturazione sociale e psico-
logica della societa, dell’'uvomo contempo-
raneo (cfr. in «Il Verri», 1959, n. 3).
Fontana spinge all’estremo [Iartificiosita
dell’incontro e della situazione sociale, al
punto di svelarne brutalmente (eppure con
un tanto anche di gioia per esserne preso
nel gioco: di qui la sua distanza dall'idea
dell’ordure, dal brusco richiamo esistenzia-
le di Burri, o in altro modo di Morlotti)
il fatuo articolarsi ed atteggiarsi. £ qui
appunto che pienamente si giustifica I'am-
biguita, 'inventivita sfrenata, il gioco stes-
s0, il colore e 'allusione formale scoperta-
mente artificiali, come simboli e al tempo
stesso appunto come sole possibilita d’in-
nesto in una realta dinamica, e intrinse-
camente artificiosa ed innaturale (intendo
come portato dall’attivita umana, e non
ovviamente in senso banalmente negativo).
Percid dunque anzitutto quel senso di
adesione entusiasta e partecipe al ritmo
della vita attuale e delle sue infinite pos-
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sibilita che puo rammentare 1 passaggi piu deci-
samente orgiastici ed epici di Pollock.

E cio mi giustifica la dichiarazione del rea-
lismo di Fontana, se per realta non possa che
intendersi oggi 1l ritmo stesso, nella sua com-
plessita e contradittorieta, del processo vitale in-
dividuale quanto sociale. Fontana contribuisce
all’esaltazione, a livello quasi mitografico, del-
'attivismo e sperimentalismo tecnico contempo-
raneo. (« La legge dello spirito e questa: su-
scitare incessantemente nell’urto con la realta 1
propri miti e ingegnarsi di risolverli, di farne
poesia o teoria. Chi continua a baloccarsi con un
mito ormai spiegato, penetrato, violato, non rie-
sce né vero credente né poeta né scienziato.
Riesce un esteta e nulla piu», scriveva Pavese).

In questo senso non si puo far a meno in-
fine di indicare, pur in una mostra a carattere
storico e quindi retrospettivo, come le ricerche
piu recenti di Fontana (che con coerenza esem-
plare, del resto, si saldano alle sue prime propo-
sizioni con «buchi» del '49 e ’50) ci vengano
a proporre, con lautorita d’una qualita eleva-
tissima, la restituzione, ormai d’altra parte da
piu parti intuita e richiesta, entro i nuovi con-
quistati limiti di stretta pertinenza all’indimen-
sionabile spazio esistenziale, e quindi immedia-
tamente tangibile — e, di fronte alle convenzioni
ancora consuete, artificioso —, alla tela di tutta
la sua tersa potenzialita di figurazione e allu-
sione. Nel senso, ancora una volta, del riscatto
della funzionalita dei « mezzi», di contro al su-
pino e comodo espediente della nuova pasticceria
(anche polimaterica) di derivazione informale.

Scriveva sempre Persico nel ’36 che le scul-
ture astratte di Fontana costituivano 1 «docu-
menti piu sensazionali della sua acutezza critica,
dello sforzo di ridurre, per cosi dire, il gusto
europeo alla sua ragione pura». D1 fatto la car-
riera di Fontana si ¢ svolta costantemente su
plano europeo, € con una partecipazione talmen-
te attiva e nel risultati proficua da farne uno
dei pit validi protagonisti dell’avventura artisti-
ca dell’'ultimo trentennio.

Exrico CRISPOLTI

“Dal 1934, ogni volta che proponevo qualcosa
di nuovo e di diverso, nessuno mi ha mai preso
sul serio ', mi disse una volta.

(G. A. Cavellini. Arte Astratta, Milano, 1958, p. 161)
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