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1A FANTASIA DELL’ARTE NELLA VITA MO-
DERNA.

Piero Doraz’io (La fantasia dell’arie
nella vita moderna, Polveroni e Quin-
ti Fditori, Roma, 1955), ¢ uno deil
piti intelligenti ed attivi fra i pitto-
ri italiani dell’ultima generazione. La
sua personalith si & formata diretta-
mente sui testi maggiori della cultura
ficurativa contemporanea, soprattutio
in Francia e negli Stati Uniti. Con
quesm volume, scritto fra il ’s52 e il
'»3. e che condensa la sua varia cd
ageiornatissima esperienza, 1l Dorazio
vuole offrirci non una dichiarazione di
poetica personale (che tuttavia, ine-
vitabilmente, qua e 1a trapela), bensi,
come & detto molto chiaramente nel-
'introduzione una guida alla com-
prensione dell’arte contemporanea, SsO-
prattutto nei suoi esiti piu recenti,
quelli della generazione cui l'autore
appartlene Cid spiega subito il lin-
guaggio semplice e stringato, gli ac-
cenni rapidi e sommari, ed anche le
ripetizioni, spesso, di pensieri noti ed
acquisiti; insomma tutti i caratteri ap-
punto di un’opera divulgativa, che,
pur mantenendo precisione storica €
critica, evita discussioni e motivazioni
necessarie in sede specializzata.

Il quadro storico & tracciato non Insi-
stende su personalita e risalti qGuali-
tativi di opere, bensi come rassegnd
delle vicende del gusto dalla reazione
all’impressionismo all’astrattismo odiex-
no, avvertendo sempre la relazione as-
sai stretta fra rinnovamento generalc
della cultura e del mondo moderno
e rivoluzione formale dell’arte contemi-
poranea.
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I primi capitoli accennano qualche
proposizione leoretica, € non Sono Ssein-
pre convincenti. Incerto vi & il con-
cetto di natura, per Dorazio qualcosa
di stabilito e di immutablle, che l'ar-
tista soltanto interpreta secondo « le
forme e la vita della sua sensibilita »
(p. 12). Mentre & chiaro come l'opcra
d’arte si formuli indipendentenrente
dalla convenzione visiva delle « fc.rme
naturali », benché possa servirsi di
queste a suo piacimento. Glusta in-
vece, e tuttavia ormai ovvia per chi
abbia educazione critica veramente mo-
derna, la convinta affermazione cbhe
per comprendere i fatti del passato e,
anche in arte, condizione imprescindi-
bile la capacita d’intendere il presen-
te (p. 25). Seguono i capitoii sul-
I’impressionismo e la reazione ad es-
so, sull’architettura moderna, sull’e-
spressionismo in Germania ed in Fran-
cia, sul cubismo e futurismo e sulla
loro diffusione europea e negli Stati
Uniti, sul suprematismo e sul co-
struttivismo, sul De Stijl, sul Bauhaus,
su « dada » e il surrealismo; fino alle
pagine dedicate all’astrattismo del no-
stro - dopoguerra. 11 Dorazio con ra-
gione riduce le effettive personaliia
del futurismo italiano a Balla, Seve-
rini e Boccioni, e sottolinea le limita-
zioni recate alla loro esperienza dalla
manc¢anza di una valida tradizione cul-
turale (I'unica tradizione erano gli
echi di impressionismo e di divisioni-
smo di Segantini, Previati e Pellizza),
la scarsith di opere veramente pocti-
che, e l'importanza che il futurismo
invece ebbe come esempio di derisa
azione pratica, polemica e teorica, pov
il rinnovamento della cultura figura-
tiva, sicché, assieme a quella del cibi-
smo, la sua esperienza €, comungie,
alla base di ogni ulteriore ricerca del-
I’arte contemporanea.

« Dada » e il surrealismo sono in-
tesi dal Dorazio come « una attitudine
interamente nuova e rivoluzionaria nel
senso di una visione totale della vita
e della civilta moderna, piuttosto che
nell’ordine specifico della tradizione pla-
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stica » p(. 101), € quindi una reazione
teorica alla pittura espressionista, ci-
bista e di De Stijl, giacche, diversamen-
te da queste pil o meno precise teori-
che formali, « L’opera surrealista non
vuole affermare dei valori formali pre-
cisi, nel campo delle arti plastiche de-
finiti da una categoria espressiva, ma
dei valori psichici, morali, effettivi,
come condizione interiore di ogni istanza
creativa e di ogni invenzione formale »
(p. 108). «Il surrealismo si rivolge
criticamente alla valutazione di ogni
fenomeno espressivo, di ogni documenio
umano, di ogni attitudine spontanea,
dai primitivi ai bambini agli aliena-
ti » (p. 109).

I capitoli che piu premono al Dora-
zl0 sono, ¢ naturale, proprio gli ulti-
mi. « Astrattismo » € da intendere n
senso lato: « — arte astratta — non
indica una tendenza definita, questo
termine non ha altra ragione se non
quella di riassumere in una sintesl
piuttosto ampia tutte quelle innova-
zioni e quelle idee che pur essendo sin-
golarmente alla base di ognuno dei mo-
vimenti descritti, sono al tempo stes-

so comuni caratteristiche di ess1 tutti »

(p- 117). « Alla base dell’astrattismo, c’e
innanzitutto l’opera d’arte che ['aitista
crea In assoluta condizione di liberta da
ogni forma di imitazione o di traspo-
sizione degli aspetti del mondo fisico,
ma in condizione di rigorosa coerenza
formale e di profonda coscienza mo-
rale » (p. 119). Tre « lunghi periodi suc-
cessivi » hanno segnato I’affermazione
dell’ — arte astratta —, dei quali
I'ultimo, durante e subito dopo l'ultima
guerra, di straordinaria vitalita e di
concorde sviluppo di tutte le attivita
del gusto, dall’architettura alla pittura,
all’industrial design. Il Dorazio insiste
piu volte, accanto ai moltissimi nomi
citati (non sempre in veritd meritevoli
di una fiducia cosi entusiasticamente ac-
cordata), sull’internazionalitd della cul-
tura figurativa contemporanea, sull’esi-
stenza di uno « stile universale », con-
sapevole delle piu disparate e distanti
esperienze artistiche di ogni tempo. « E

cercare uno stile, oggi piu che mai, si-
gnifica creare una condizione umana co-
mune, che stabilisca fra tutti gli uo-
mini dei legami di conoscenza e di fi-
ducia reciproca, capaci di unire tutti i
popoli del mondo in una sola nazio-
ne » (p. 148). |

~Della necessita di una cultura a ca-
rattere universale, di straordinaria e
mal registrata ricchezza, ognuno € ben
conscio e quotidianamente riconfermato
dalla propria esperienza. Ma occorre
sottolineare, non avvertito dal Dorazio,
che quindi cita nomi cosi disuguali ed
anzi indica una soluzione eclettica che
partecipi della « poetica evocativa del-
I'espressionismo », della « armoniosa clas-
sicita del post-cubismo e del costruttivi-
smo », e dell’« infinito inventario di for-
me, di tecniche e di suggestioni, offer-
te dalle scoperte del surrealismo » (p.
146), 11 pericolo di equivocare fra tor-
mentata e seria ricerca di forme nuove
ed accettazione, spesso inerte, di un lin-
guaggio comune, che null’altro € se non
I'ultima accademia. («Accademia » ¢ la
generazione degli elementi di un « gu-
sto », svuotatli della loro validita indivi-
duale e divenuti percio maniera; ed ogni
momento del gusto, dal romanico all’a-
stratto, ha la propria « accademia »). I
migliori fra i giovani artisti d’oggi Al.
mone, Brunori, Carmassi, Romiti, per
fare qualche nome della generazione
stessa dell’autore (ma anche i maestri

che immediatamente li precedono), sen-
tono I'esperienza « astratta », con il de-
voto € consapevole rispetto che vi por-
tano, come una preziosa eredita, che
tuttavia nell’atto stesso dell’accettazione
impegna moralmente a superarla. Un
dono magnifico ed un peso insieme.
E non a caso essi ritornano alle espe-
rienze del futurismo, del cubismo « a-
nalitico », di De Stijl e del primo co-
struttivismo. Che ¢ un volersi differen-
zilare, senza negarla, da una recentis-
sima tradizione per rifarsi alla proble-
matica assal piu ricca di quegli incu-
naboli dell’arte contemporanea, che di
tale tradizione furono la matrice stili-
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stica e che tuttora percid condizionano
il gusto figurativo.

Resta tuttavia di grande interesse nel
libro del Dorazio la testimonanza di-
retta e dall’interno sugli episodi del
progressivo chiarimento operatosi nel-
I’arte italiana di "questo dopoguerra,
dal primo entusiastico insorgere contro
!a retorica ufficiale, in nome di una
realta rivelatasi ben diveisamente cru-
dele, sfogato in un violento espressio-
nismo, alla rivelazione degli sconosciu-
ti capolavori dell’arte moderna nella mo-
stra fotografica organizzata a Roma nel
'46 dal Venturi, al consapevole rifarsi,
nel manifesto formalistico del ’47, alle
origini stesse della tradizione contem-
poranea (nel medesimo tempo il « Fron-
te nuovo delle arti » raccoglieva arti-
sti gid maturi, legati piuttosto all’espres-
sionismo post-Guernica di Picasso).

Come si & visto, le vicende della cul-
tura ficurativa del nostro cinquantennio
sono intese dal Dorazio in chiave es-
senzialmente astratta, per cui subiscono
fortissime limitazioni, con l'opera piu
recente di Matisse, di Picasso, ed in
gencre dei continuatori del cubismo
« sintetico » (per il quale l'autore ha
pochissima simpatia, ma che in realta
pervenne ad opere poeticamente as-
sai piu valide di quelle del cubismo
«analitico»), I'opera di Modigliani, Sou-
tine, Utrillo e Pascin, esponenti della
« pittura francese meno conseguente al-
la tradizione dell’'impressionismo » (p.
56), e quella del gruppo di italiani
che, agendo durante il ventennio in
1eazione alla balorda retorica del ’goo,
costituirono soltanto « la fronda della
cultura fascista » (p. 140).

Non & il caso, nell’ambito di una
semplice segnalazione bibliografica, di
entrare nella discussione, che gia ha di-
viso i nostri storici d’arte piu avvedu-
ti e dotati, se la valutazione critica
dcbba insistere sul fattore storia del
custo a danno delle personalita meno
conseguenti e ritardatarie, ovvero deb-
ba limitarsi ad isolare le singole espres-
zioni individuali, fin quasi a confondere
valori ed orientamenti.
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- -Basti soltanto dire che, 'pur con ec-
cessiva polemica parzialita, il volume
dcl Dorazio contribuisce all’opera di
chiarimento degli effettivi valori euro-
pel e particolarmente italiani nelle arti
igurative di quest’ultimo cinquantennio,
gia da piu parti concretamente propo-
sta (vedi soprattutto i volumi del Mar-
chioni, del Venturi, dello Zevi). E che,
data l'ampiezza del quadro, esso as-
sume un indubbio valore manualistico,
anche per il ricco corredo di riprodu-
zioni, disposte in modo da facilitare um
incontro diretto fra lettore ed opera pre-
sentata, e per la buona bibliografia.
Spiace la mancanza di un indice dei

nomi. Enrico Crispolts

COMUNITA NEL MERIDIONE.

Quando Riccardo Musatti, nella pre-
fazione a La via del Sud, Ed. Comunita
1955, afferma di aver voluto scrivere
un pamphlet nel senso classico della
parola, intende evidentemente allude-
re allo sviluppo decll’opera, in cui i
singoli aspetti sociall od economici o
politici, ed anche semplicemente psi-
coiogici, vengono decantati della loro
origine bene caratterizzata per concor-
rere alla formazione di un documento
per quanto possibile organico ed uni-
tario. Che cio fosse inevitabile, neces-
sario, lo si deduce dalla evidenza di
lavoro « a tesi » propria de La via del
Sud, dove sostanzialmente lo sforzo di
sintesi fra i vari dati e le diverse si-
tuazioni deve servire a convalidare la
tesi dell’autore.

Abbiamo cosi subito individuato 1’a-
spetto negativo dell’'opera del Musatti:
convinto « comunitario », egli tende a
dimostrarci come l'unica valida soluzio-
ne dei problemi mer.dionali stia pro-
prio nello sviluppo di organiche comu-
nita, intese come « areas of common
living », legate cio¢ da una « unita so-
ciale » piuttosto che da una « unita
geografica e storica » quale sarebbe la
regione. Non esita quindi a porsi Iin
polemica con i merid'onalisti « borghe-
si », per usare la fraseologia dell’A.
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