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Presentandolo a Roma nella prima--

vera del ‘57, dopo la sua perentoria
uscita nella Biennale veneziana im-
- mediatamente precedente (che con la
Quadrienncle del ‘55 ebbe il merito
di permettere la constatazione pub-
blica” di buona parte fra le forze
migliori della cultura artistica italia-
na aoftuale, da Burri a Fontang; a

Spazzapan, a Consagra, a Morlofti,

a Moreni), insistevo sul valore di pre-
~senza attiva nello spazio esistenziale,
di immediata implicazione in esso co-
me principio coordinatore e condizio-
nante, e pertanto di necessita sociale
della scultura di Somaini.
A distanza di oltre due anni, e dopo
una serie di ben cospicue afferma-
: zioni nazionali e internazionali, cul-
—minate nel recentissimo premio alla

Verticale - 1959 - bronzo - ¢m. 96 x 60

Biennale di San Paolo, il suo discorso
risulta straordinariomente motivato ed
arricchito, ma non derogando da tali
presupposti, allora del resto formulati

-aftraverso una consapevole e control-

latissima maturazione  del turgido
espressionismo che sconvolgeva per
la sua densita plastica una sintassi
strutturale d’ascendenza cubista in
prove ancora valide fra it ‘52 e il
‘54, soprattutto (ricordo ad esempio
il Bozzetto per il monumento al pri-
gioniero politico ignoto, del ‘52).

Pit distintamente oggi espressionismo

_in senso costruttivo, vitalistico, estra-

neo ad ogni corrosione formale d’al-
lusione introspetiiva o mistica, altret-
tanto che a qualsiasi drammatica ri-
proposizione simbologica (penso a
due casi distanti, ma conyvergenti,



quali Scanavino e Vacchi, i maggiori
della nuova generazione pittorica
italiana), e proteso invece ad una
dichiarazione di presenza attivistica
e cosciente, attraverso quella « pleni-
tude » plastica che vi ha opportuna-
mente sottolineato Tapié.

E percid la tipica scoperta dialettica

fra strutturazione plastica e situazione

spaziale (attentamente verificata di
recente da Apollonio) viene nuova-
mente a confermarsi come presa di
coscienza del reale, come responsa-
bile accettazione di operarvi; inseren-
dosi cosi nel vivo d‘una partecipa-
zione italiana eminentemente realista
all‘avventura attuale, ove insorgono,
quanto mai vive, mozioni gia fipiche
del pragmatismo originario della poe-
tica futurista, Estranea a qualsiasi cir-
costanza e ricorrenza tematica (al
contrario di un Etienne Martin, di un
César, o di un Reinhout d’Haese), la
scultura di Somaini mi sembra af-
fermi intrinsecamente una possibilita
di celebrazione dell’operativita uma-
na (e si vorrebbe dire qui lombarda,
quasi intermedig~fra i poli antitefici
del vitalismo di Morlotti e di Fon-
tana), nel senso di dimostrare in
atto lo svolgersi e la potenzialita di
uno tecnica, il suo formularsi ed
emergere da una tesa dialettica con
la materia (il piombo, il conglome-
rato ferrico, oggi soprattutto la ghi-
sa), il cui ruolo & percid, insolita-
mente, anziché epidermico, intima-
mente strutturale e spazialmente mo-
tivato.

Una scultura dunque antiromantica,
che rifugge limmagine, intesa invece
com’e direttamente a definire in una
propria sempre rinnovata invenzione
{tutt'altro che irresponsabile evasione
fantastica e pseudomitical), appunto
un continuo modo di partecipazione
e presenza. Mentre simile preciso fi-
nalismo si propone oggi come un
episodio d’ordine e di effettivo pro-

gresso nel confusionismo seguito alla-

crisi (per la sua accettazione univer-
sale) dellinformale. Ed & proprio ta-
le tipicita di ricerca che rende la
scultura di Somaini cosl immediata-
mente distinta nel coro, cui aftiva-
mente e proficuamente partecipa,
della « nouvelle vague » della scul-
tura europea, da Martin a César ap-
punto, a Consagra, a Chillida, a Pao-
lozzi, al migliore dei d’Haese, a Turn-

bull, a Mller, nel senso appunto che

V'entita di materia plastica risulti, sen-
za carichi simbologici, immediata-
mente ed esplicitamente nel suo si-
gnificato  strumentale, come campo
operativo e vorrei dire dimostrativo
d‘una fervente e tutta oftivistica dia-
lettica, tanto che le interruzioni (e
quasi ferite) che vi si scoprono val-

gono in realtd come una soria di

« cesure d'ordine », ancora elementi
anche spazialmente coordinatori, d‘al-
tra parte intendendosi lo spazio non
come circostanza marginale e quasi
estranea (comunque subita), bensi co-
me parte ed estensione dello stesso
campo operativo. :

Enrico Crispolti
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Martirio V
1959 - bronzo
em. 56 x 37







Orizzontale IV - 1959 - zinco stagno - cm. 61 x 115




Dans l‘aventure profonde de [l'ac-
tuelle notion de morphologie, ou la
forme euclidienne perd la vedette
aux dépends d‘une structure en-
sembliste, la vedette est passée a&
I'Espace, et la Forme, trop reléguée
aux seconds réles, s‘est apauvrie.
Elle a presque toujours perdu ce
qui était sa qualité réelle: la pléni-
tude. Passant d’un tridimensionnel
euclidien & un organique topologi-
que sommaire, cette plénitude avait
trop souvent perdu la grande ri-
gueur qui lui fait exprimer son
maximum. Allant plus loin  vers
I'abstraction cantorienne il ne lui
restait qu’une ossature intellectuelle,
rarement d’ailleurs, sinon rien.

I m‘a plu de retrouver, depuis la
derniére Biennale de Venise, «ce
grand sens de la plénitude formelle
dans l'oeuvre du jeune sculpteur
Somaini, dont les formes ne quittent
pas, pour cela, les zones cu la li-
berté ne limite pas l'Invention. Et
lorsqu’un sculpteur sauvegarde tout
cela, il est permis d’attendre beau-
coup de son oevre,

D'ores et déja Somaini se place
dans les possibles grands sculp-
teurs d’un demain oU la recherche
d’'un ordre autre aura énormément
& attendre des sculpteurs et des
architectes face & une saturation
de trop totale liberté dans laquelle
s'est souvent fatigué la peinture, &
'aube de l'une des plus grandes
aventures du possible artistique.

Je n’avais iamais trouvé une telle
qualité specifiquement formelle de-
puis les monuments du plus grand
pantheisme erotico-mystique d’Etienne
Martin de 1946. Vous vovez, So-
maini, que nous attendons beaucoup
de vous.

MICHEL TAPIE
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Grande martirio - 1959

bronzo - em. 96 x 40







Propesta per un monumento N, 3

1958 . ferro - em. 90 x 11
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 NOTE BIOGRAFICHE

Francesco Somaini & nato o Comazze {Co-
mo). nel 1926, Inizia a scolpire nel 1935
e segue dei corsi regolari d'arte. Compie stu-
di classici e si laurea in legge, frequenta, ma
in modo irregolare, l‘Accademia di Brera.
Viaggia in ltalia e all‘Estero. Abbandona
Varte figurativa della sua adolescenza verso
il 1948-49,

Alcune esposizioni:

1948 - Quadriennale di Roma.
1950 - Biennale di Venezia.

1952 - Quadriennale di Roma, A Firenze ri-
ceve il 1° premio Olivetti ol concorso per il
Monumento al Prigioniero politico ignote. (Pa-
lazzo Strozzi).

1954 - Biennale di Venezia. Studia e realizza

le sue sculture con un materiale nuove: il
« conglomerato ferrico » particolarmente adat-
to a sculture di grondi dimensioni, Triennale
di Milano: esegue una grande scultura per il
parco comunale di Milanc.

1955 - Espone al Premier Sclon de la sculptu-
te abstraite alla Galleria Denise René o
Parigi. Mostra di scultura cll’aper!o al Parco
Saint Cloud - Parigi.

1956 - Biennale di Venezia. Mostra personale

Proposta per un monumento
N. 1 1958-ferro-cm_ 358 x 60

- alla Galleria « Lla Strozzina » - Palazzo Stroz-

zi - Firenze.

" 1957 - Espone a Rouen, Casablanca, Rdbat,

Amiens, Berlino. Mesira personale alla Gal-
leria « La Salita » o Roma. £ invitato alla
Mostra della scultura italiana del XX secolo.
Roma (Galleria d‘arte moderna di Roma) -
Messina-Bologna. E' invitato al Premio inter-
nazionale di Carrara e alla XX biennale di
Milano (la Permanente).

1958 - E’ invitato, dal Kunstmuseum di Duis.
burg. Mosira personale o « Lo Saletta » Mo-

‘dena, Mostra « Giovani ltalioni» alla Perma-

nente di “Milano, E’ invitato alla XXIX Bien-
nale di Venezia con un gruppo di opere e
al Palais des Expositions Charleroi (Belgique)
alla mostra « Art du XX sidcle »,

~ 1959 - Invitato alla V Biennale di Anversa

al Parco Middelheim (Belgio), alla 2* Bien-
nale « Morgan’s paint » e alla Quadriennale
di Torino. Espone alla Kunsternes Hus di
Oslo, al Museo di Goteborg, e o Helsinki.
Personale o Torino (Galleria Notizie), a
Milano “(Galleria“ Blu) e a «Arte Nuovan
Torino,

Premio per il migliore scultore stranierc alla
VY Biennale di Sac Paulo, Brasile.
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