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IMAI: REALISMO PANICO.

Imai ¢ una delle piu forti personalita della nuova pittura giapponese, che in pochi
anni, a contatto con la complessa problematica della vicenda autre europea e nord-
americana, ha raggiunto una maturita ed una tipicita che la pongono nella linea
piu avanzata delle ricerche attuali.

Imai si ¢ rivelato a Parigi in un lavoro di approfondimento che data, per gli esiti
attuali, dal ’55 circa, e che lo ha portato a risolvere pittoricamente un’immagine
di mistero e di vita pullulante e densa che ci evocano immediatamente la natura,
piu che selvaggia, appunto misteriosa e fortemente favolosa del Giappone.

Il suo attaccamento ad una mitologia primordiale della sua terra ¢ determinante,
¢ la riattualizzazione di quella vitalita, che una tradizione accademica convenzio-
nale ha a lungo celato, costituisce un modo assai esplicito di presenza e di rea-
lismo. Perché il favoloso di Imai ¢ pienezza vitale, equilibrio e serenita costruttiva
e non evasione, fuga, mito fuori del tempo e dello spazio.

Se, quando provava le nuove intuizioni formali copiando meticolosamente stampe
giapponesi o tentando di ripeterne liberamente il sintetismo, Van Gogh poteva anche
pensare, come scrisse a Theo nel luglio 1887, che « L’art japonais, en décadence
dans sa patrie, reprend racine dans les artistes frangais impressionistes », ¢ proprio
opponendosi alla tradizione che pretenderebbe perpetuare ancor oggi quella deca-
denza che Imai, strumentando un bagaglio formale appunto d’origine europea e
nord-america, volge alla riscoperta d’un patrimonio culturale indigeno.

Ma Poperazione spontanea che Imai ha compiuto e rinnova ¢ tutt’altro che una
sorta di classicismo. Perche egli non si riferisce ad uno specifico patrimonio sto-

rico di aulica cultura figurativa, quanto piuttosto, evidentemente, al sottofondo
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di questo, a quell’insieme indistinto e variamente contesto, ma virtualmente di
ben altra potenza, costituito dall’accesa figurativita dell’arte (la ceramica soprat-
tutto) e dalla ritualita popolari, cosi strettamente connesse con il mondo naturale
nella sua varieta e ricchezza di vita esplosiva e insieme come cristallizzata e sedi-
mentata in un tempo immemorabile.

Il gesto e la prestigiosa ricchezza materica (una ricchezza sottilmente qualitativa
e non banalmente quantitativa) sono gli strumenti con i quali il pittore concreta
la rappresentazione di questa meravigliosa imagerie.

Un gesto che non vale per istantaneita o espulsione emotiva (come invece per esem-
pio in Shiraga), ma come tessuto, strumentazione organica, e a volte invece quasi
pelle e corteccia d’'una concrezione di materia pittorica, mentre d’altra parte questa,
reciprocamente, si accresce e arricchisce in stratificazioni e rapprensioni estrema-
mente suggestive proprio per quel suo sublimarsi non tanto in immagine (nel senso
cioe d'una esterna evocazione in cui il mezzo pittorico s’annulli e risolva), quanto
in una preziosita che la imponga come invito e oggetto insieme di una sorta di

recerie pamnica.
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La vita del cosmo, cui 'uomo spontaneamente partecipa in un medesimo ritmo
vitale, ¢ appunto nel minuto tessuto organico delle cose, d’una pietra, d’'una giada,
d’un legno, d’un cespo naturale.

Varrebbe dunque l’osservazione ormai famosissima di Wols (A chaque instant |
dans chaque chose | D'éternité est la), ma come riportata alle sue origini e giu-
stificazioni prime, svuotata del radicale pessimismo negatore che puo avere una
tale contemplativita per un uomo occidentale.

Imai muove cosi alla scoperta di tutta un’inedita e avvincente simbologia, formu-
lata appunto attraverso un’attenzione nuova ad una natura a lui familiare e fanta-
sticamente eccitante, non meno che al patrimonio storico dei rapporti con quella
natura, e anzitutto del giardino giapponese. Un piu chiaro svolgimento in questa
direzione mi sembra il senso del suo lavoro piu recente, come soprattutto in queste
grandi tele realizzate qui a Roma, e che cosi autorevolmente lo confermano nella
zona piu all’erta della nuova leva attuale.
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