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Enrico Crispolti

Un'interpretazione di Leoncillo in chiave
espressionista pud forse apparire gene-
ricamente la piu pertinente, anche ora
che, maturando sempre piu proficua-
mente le possibilita d'una avvertita rot-
tura realizzata nel corso del '56, ed evi-
dente nelle opere, nonché dichiarata
nell'autopresentazione, in una personale
romana del marzo '57, Leoncillo si é gia
ben avviato in una nuova ricerca che
assai probabilmente gli restera peculiare.
E certo la chiave espressionista garanti-
rebbe subito da una non troppo perti-
nente accentuazione o del lato piu pro-
priamente sensibilistico e sensuale, con
punte quasi di surrealta (che legano
comunque le opere recenti a quella prima,
ed ancor memorabile in tal clima, uscita
scopertamente scipioniana dell' « Arpiay,
dell' « Ermafrodito», della « Sirena», 1939,
o dell'accentuato grottesco del Trofeo,
1940), o viceversa d'un vago e ormai
preterintenzionale naturalismo a volte
quasi mimetico, almeno in senso ger-
minativo e di portato accusabile quasi
tattilmente (due lati, s'avverte, non poi
tanto disgiunti, e possibilmente conver-
genti, almeno se il primo non accenni
a vincolazioni simboliche).

Perché di fatto, a non voler attribuire,
come sarebbe senz'altro assurdo, una
patente di negativita creativa, nella vi-
cenda ormai quasi ventennale dello scul-
tore, agli anni dell'accentuazione rea-
lista, da « Partigiana con le mani fe-
rite », '43, « Madre romana uccisa dai
tedeschi » e « Ritratto di Donata », '44,
protagoniste di una conclusione davvero
per nulla indegna dell'espressionismo
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romano, alla ricerca in termini decisa-
mente post-cubisti (da « Donna che si
spoglia», del '46, a «Bombardamento
notturno », del '54, ai monumenti della
« Partigiana veneta », a Venezia, del '55,
e dei « Caduti » ad Albissola, del '56-57),
occorrera ammettere che questa espe-
rienza, che ha visto definitivamente matu-
rare la personalita di Leoncillo, ha mar-
cato in essa il senso d'un engagement,
nel valore piu lato del termine, renden-
dola irriducibile sia ad un soliloquio psi-
cologico, che ad un mero ed indiscri-
minato abbandono, pur rabbiosamente
vitalistico, « en pleine nature ».

Non certo I'engagement abbastanza ba-
nale e declamatorio bandito a suo tempo
dal neo-realismo di irreggimentazione
guttusiana, del quale Leoncillo, anche
per ragioni di partecipazione politica, bor-
deggid tuttavia per certo tratto le vicen-
de; se mai appunto quella complessa
istanza di realta, come presa definitiva
ed accertante di coscienza sia d'un pa-
trimonio di valori e non-valori umani,
e forse a volte anche decisamente uma-
nistici, non meno che di coaguli e pres-
sioni psicologiche al limite anche dello
inconscio, che, d'altra parte, d'una natura
pur sempre presente e pressante, spesso
avvincente, e da circoscrivere pit attual-
mente che non nella sicura cornice
della veduta novecentesca, che mi sembra
tipica di un Birolli, d'una ricerca, insom-
ma, nuova, ma entro la cultura, rimasta
in certo modo tipica, e poi non solo in
Italia, delle mozioni pit generose della
« generazione di mezzo ». Forse ad una
indagine maggiormente approfondita, pit
distintamente si delineerebbero le ana-



logie di nuova mitizzazione, di fede nella
ideologia stilistica, ed insieme di lotta
contro di essa per una pil pertinente
liberazione espressiva. Anche se reste-
rebbe poi indispensabile identificare lo
elemento neo-popolaresco che caratte-
rizzd quel narrativo leoncilliano, dram-
matico (sempre una tesa dialettica for-
male e cromatica) e quasi passionale
(il sottinteso espressionismo che doveva
acutizzare la tensione).

Leoncillo ha scritto di essefsi «le-
gato » nel post-cubismo, frenando un
proprio diverso istinto immaginativo. La
sua rottura del '56, lo ha posto a contatto
anche di naturale simpatia con una ri-
cerca che, quella carica espressionista
che sembra il denominatore comune
della migliore arte del dopoguerra (ed in
un caso proprio da premesse di post-cu-
bismo picassiano dichiaratamente « rea-
liste »), sfogava liberamente, revocando
il patrimonio d'una sensibilita moder-
namente circolante dal senso nella sua
schiettezza (il tatto, I'immediatezza esi-
stenziale delle nuove materie, o di ine-
dite costituzioni di materia) all’elaborata
sensazione, al lato riferimento analo-
gico. Dico di un Burri da una parte (e
non solo assonante con il nostro scul-
tore per un denominatore umbro, quanto
piuttosto per quell'esperienza di svisce-
razione psicologica, spesso di portati
del tutto ambigui, che praticd nella sua
breve ma acuta vicenda Scipione, al
quale, come & stato anche gia notato, ri-
salgono in certo modo sia Burri che, e
ben piu direttamente, Leoncillo), ed altri-
menti di un Morlotti.

Annotai dopo la mostra romana, di
Leoncillo del '57 per una scheda finita
poi inedita, come quel recente lavoro di
Leoncillo rappresentasse una svolta di
grande importanza nell'attivita dello scul-
tore, non meno che una effettiva e molto
notevole « novita » nell’ambito della scul-
tura italiana contemporanea. E i modi
distintivi me ne sembravano senz'altro
almeno questi : cessazione di una scul-
tura rappresentativa, e cioé descrittiva
d'immagini; configurazione spaziale, an-
ziche prospettica (come infatti pure nel
suo post-cubismo, tutt'al pit con pro-
spettive addizionate ed intersecantesi)
della scultura; liberazione della cromia-
ceramica da qualsiasi compito di riferi-
mento d'immagine e suo costituirsi inve-
ce ad incontrastato e determinante pro-
tagonista della forma plastica nello spa-

zio. Pit semplicemente, forse: da una
scultura impegnata a costituirsi in uno
spazio ideale e figurato, di tradizione
appunto prospettico-rinascimentale, Le-
oncillo era giunto a proporre la propria
scultura quale oggetto e termine dello
spazio esistenziale, aprospettico ed in-
dimensionabile se non per scala umana,
a configurarla dunque non pil in quanto
immagine, bensi in quanto cosa, oggetto.
Ed oggetto ideologicamente significante
ed attivo, s'intende: al di fuori ciog di
qualsiasi arpiana purezza ed indifferenza.
E in questa attivita ideologica si sco-
priva come certo sensibilismo anche
d'ordine naturalistico (ma d'una natura
sensitiva e tattile, ben pit che soltanto
visiva: «la pelle lucida e umida di un al-
bero giovane dove poi ci sono tutti buchi
scuri, o il nero che sta dietro una casa
e che viene invece davanti dopo aver
girato dappertutto, o una figura che la
luce gli distrugge tutto il volto ed ha delle
ombre sottili che gli scorrono addosso
come rigagnoli»; sono parole dello
scultore), forse innato per Leoncillo, e
comunque affiorato allora nelle « nature
morte » e negli « alberi », trovasse la
sua pil appropriata definizione. E si
proponevano infatti buona parte di quelle
nuove sculture di Leoncillo quasi quali
sintomi, indizi ad aprire una possibilita di
nuova ed ancora non vanamente sonda-
bile qualificazione della « natura », del-
la quale appunto la sua scultura mi sem-
brava si offrisse di volta in volta quale
parametro.

Era quanto lo stesso Leoncillo nell’auto-
presentazione diceva del proprio abban-
dono delle «idee », delle nozioni pre-
ordinatrici, prefiguratrici: « Sono in un
momento di rancore sordo per le « idee »;
si, per queste cose che ci appicichiamo
addosso per sentirci piu bravi, per vivere
meglio. (...) E oggi sono ridotto a mettere
e a togliere creta perché cosi « mi piace
di pitt » e ad aggiungere ossidi di cobalto
e di zinco sono perché cosi i colori « mi
piacciono di piu ». Per le «idee» ho di-
pinto le terracotte con gli smalti del colo-
rificio Romer tutti belli lucidi come cellu-
losa per usare un mezzo standard, per le
«idee»volevo avere un linguaggio plasti-
co buono per tutti e affidare alla scultura
la funzione dell'antico. (...) Questo pro-
blema della materia urgeva gia da qual-
che anno, ma non potevo risolverlo fin-
ché non avessi rovesciato una delle
«idee» di cui ho parlato prima: che ci
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dovesse essere per tutti un linguaggio
convenzionale per dire delle cose, colore
e volume estranei a una qualsiasi natu-
ralita, astratti come un alfabeto, ad ana-
lizzare il vero per trasferirlo con il suo
spazio nell'opera ».

E concludevo affermando fin da allora
intuibile, e forse col tempo interamente
evidente all’artista, come, fruendo mag-
giormente delle straordinarie possibi-
lita suggestive della cromia e della ma-
teria ceramica, fosse possibile giungere
ad una costituzione esclusivamente emo-
tiva dell’oggetto plastico. Liberandolo
cioé da qualsiasi ulteriore ed estremo
rapporto d'ordine rappresentativo, per
quel tanto o poco almeno che ve n'é nel
mito colore naturale, e realizzandosi in-
vece quel puro valore emozionale, quale
cromia disposta non a riferire bensi ad
agire, ad insinuarsi nell’'emotivita umana
come elemento determinante ed attivo,
di conferma della sua intellettiva ed emo-
tiva vigilanza. E quell’emotivita potesse
d'altra parte divenire segno anche di
miti perduti, e non perché I'emozione in
quei miti accennasse a fissarsi vagheg-
giandoli, bensi per il confluire di quei
miti stessi, configurati quali presenze di
una «memoria» esistenzialmente at-
tiva, nell'inquietudine ed attivita emotiva
attuale e contingente. E cosi anche, pen-
savo, si sarebbero realizzate del tutto
proficuamente le lontane premesse es-
pressioniste dello scultore.

Quella nuova maturazione che Leoncillo
gia si augurava nella stessa autopresen-
tazione del marzo '57 (« Per questo ora
ho fatto foglie, cespugli e fiori, perché
cosi mi & parso piu facile « vedere »
di nuovo le cose. Dopo ne faro altre me-
no naturali, quelle che mi premono di
pit: perché noi non siamo naturali »), si
¢ realizzata in modo determinante nel
'57 stesso e soprattutto nel '58. La per-
sonale romana all'Attico nell'ottobre '58
ne diede appunto un'idea molto esatta,
confermata del resto pienamente dalle
varie «uscite» nazionali ed internazio-
nali nel corso del '59. Una nuova consa-
pevolezza & il segno di quella raggiunta
maturita. In alcune note stese nel luglio
del '58 Leoncillo cercava di fare il punto
di questa sua decisiva svolta:«...quello
che voglio, che debbo fare nascera co-
me un nuovo oggetto naturale. Come
una pianta che fa le foglie. Foglie che se
non le «sapessimo gia» sarebbero di
forma imprevista. Un nuovo oggetto na-

turale profondamente vero della nostra
naturalezza, come una pietra che & della
terra, come la foglia dell'albero, come
questa mano che é la mia. Un nuovo og-
getto naturale che «divenga» con stra-
tificazioni, solchi, strappi che sono quel-
li del nostro essere, che esca come il
nostro respiro. Non piu colore quindi; il
colore & astratto artificiale, mentale; ma
materia che ha un colore che diciamo
dopo; la materia & fatta da una storia,
il colore & «sempre». Non pit volume;
ma materia che ha un volume. Il volume
di un albero & fatto delle sue foglie cre-
sciute, lo riconosciamo dopo. E la creta
diviene materia « nostra» per gli atti che
compiamo su essa e con essa, atti che
nascono da una reazione del nostro es-
sere, motivati dal nostro essere vivi, da
quello che sentiamo e vediamo. Costrui-
re una forma & come costruire un
nudo o un ritratto; c'é sempre in alto,
al di fuori di me un modello ideale,
una legge che mi & esterna. Invece ora
non c'é pit nessuno. Prendere una la-
miera e piegarla, prendere un tondino di
ferro e crearne un disegno nello spazio,
avremo sempre il limite della for-
ma gia stabilita dallo standard da cui
quei pezzi nacquero. Cid poteva bastare
quando si cercava l'espressione di una
idea formale, anzi lo standard stesso di
quelle forme concorreva, distruggendo
nell'opera la presenza dell'uomo, a esal-
tare «l'idea formale». Ma per trovare
un'espressione che sia soprattutto dello
uomo e non astratta da esso il mezzo
ideale & per me quello di una totale arti-
ficiosita della materia per poter fare inte-
ramente un’'«altra natura». Ogni atto
& moralmente fine a se stesso. La sua
moralitd & di concludersi in se stesso.
Naturalmente per la ragione profonda ed
essenziale da cui nasce esso si lega poi
all'universale. Non si capisce una forma:
ma si crea con delle pennellate, ognuna
delle quali & fine a se stessa. La forma
non si « esegue » da una « idea» di essa,
ma ¢ la forma che nasce da atti che tra-
ducono il nostro essere, ed & poi la forma
che genera l'idea. Perché ¢ il nostro es-
sere che esiste per primo: la quantita
di battiti del nostro cuore, la nostra
forza e la nostra debolezza, i nostri anni
e la nostra storia ».

Naturalmente la soluzione di Leoncillo
era confortata da tutto un nuovo reper-
torio di raggiungimenti che ormai defi-
nitivamente si affermavano nella consa-




pevolezza critica anche nostrana come
gli unici realmente validi d’un rinnova-
mento radicale prodottosi dall'immediato
nostro dopoguerra. La forza di Leoncillo
¢ stata nell'affrontare a cuore aperto quel
nuovo patrimonio in cui infine poteva in
certo modo riconoscersi, e proprio quan-
do ricopriva la dimenticata ricchezza di
quella sua giovanile esperienza d'intenso
clima scipioniano. Nell'affrontarlo, anzi-
ché eluderlo con soluzioni esterne, meri
espedienti d'un ipotetico e mal predicato
superamento. |l patrimonio di possi-
bilitda offertogli dall’avventura informale
¢ valso per lui una definitiva liberazione,
e insieme gia in certo modo una regola,
un'indicazione almeno del modo di li-
berarsi. Un ritrovarsi insomma, un ri-
scoprire senza timori e falsi pudori le
proprie autentiche origini: questa la sua
nuova naturalezza.

Pesa ancora su questa parola « naturale »
I'equivoco di fondo con cui c'é venuta
riproposta nello svolgersi d'una proble-
matica attuale che quella nozione invece
supera, circoscrivendola in termini che
non soddisfano pil, ingiustamente limi-
tativi come sono di fronte alla ricchezza
di virtualita e di nozioni nuove, positive
quanto negative, offerte dalla situazione
esistenziale. Quella nuova naturalita che
Leoncillo & contento d'aver riscoperto
¢ esattamente il non-naturale che pre-
vedeva nel '57. Leoncillo ha subito com-
preso che le affermazioni maggiori di
quella nuova situazione culturale che si
designa oggi genericamente sotto I'eti-
chetta «informale» vertevano proprio nel-
la dichiarazione della preminenza dei
fattori esistenziali. Dall'ideclogismo alla
esistenza & il percorso compiuto da
Leoncillo in questi anni, dal post-cubismo
all'informale. Un segno della sua mora-
lita (sulla quale si & giustamente insi-
stito) € nel fatto che quest'inserzione &
stata non un atto di messa «a la page» di
un proprio abito esterno, quanto una
responsabilita pienamente assunta, la
responsabilita di reperire subito una pro-
pria «necessita», e giustificazione.
La «poetica» di Leoncillo come arric-
chitasi di questi incontri si offre oggi con
chiarezza nella sua ulteriore definizione.
Leoncillo parla oggi di «confessione»,
di « presenza esistenziale del dramma
psicologico ». « Confessione» in realta
¢ dall'inizio la vicenda della sua scultura,
tuttavia oggi questa pud essere diretta
immediata, senza alibi simbologici e mi-

tizzanti, quali I'avevano accompagnata,
sovrapponendovisi, e pur con diversa
veste, dal tempo dell'« Arpia » e dello
« Ermafrodito » (ed erano tutto un mondo
culturalmente ben radicato, svoltosi dai
termini esasperati di mito ed esistenza
appunto di Scipione alle piu sottili ma
forse meno stringenti ambiguita di Mirko:
un modo, in scultura, di scavare a ri-
dosso del sereno umanesimo marti-
niano, tuttavia gia al culmine) a quella
che non fu soltanto in'impasse formali-
stica, quanto piuttosto almeno la gene-
rosa rispondenza ad una necessita di
racconto che proprio si spogliasse del
mito e raggiungesse il reale (anche se
pci doveva eluderlo sia per quell’eccessi-
vo bagaglio di grammatica formale che
la fede non ancora incrinata in un ordine
umanistico troppo ideale, in certo mo-
do un nuovo e diverso mito appunto).

E perché immediata e diretta questa
confessione rinuncia ora invece a svol-
gersi nell'articolazione d'un esterno rac-
conto, ed & tutta tesa, convergente su
fatti intimi, interiori, su fatti che, pur
circostanziati e definiti a sé& che siano,
costituiscono nello svolgersi e accadere
quotidiano il nostro tempo di esistenza.
Lo stesso tempo del compiersi dell'opera
(quel tempo del fare, che proprio I'espe-
rienza informale ha riscattato dalla pre-
cedente inerzia esecutiva, attribuendo-
gli un ruolo a volte addirittura determi-
nante nell'espressione, e quindi costi-
tuendolo in valore per una nuova e perti-
nente lettura critica) & un atto, un epi-
sodio, un elemento di questa confes-
sione. E questa confessione & essa stes-
sa un atto, l'atto forse per eccellenza,
per Leoncillo, della nostra « naturalezza »
ossia del nostro esistere. Ecco dunque
crearsi i termini d'una durata, d'una sto-
ria quasi, che muove dall'incerta certez-
za dell’esistere, e si articola come un
patrimonio di fatti a noi sempre stret-
tamente pertinenti. In certo senso una
nuova proposta di ordine. E quel tanto
di concitazione che vi interviene e gioca,
non & se non la concitazione stessa del
fare, dell'esistere, del crearsi una storia,
una dimensione nuova di « memoria»,
appunto. E percid la scultura attuale di
Leoncillo non insiste su temi e strutture
assunte a motivi guida, bensi si articola
e flette secondo cicostanziate e distinte
formulazioni. Il rapporto cromia-plastica
vi & oggi cosi intrinseco e immediato,
che veramente un «rilievo» di Leoncillo
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annulla i limiti fra pittura e scultura, e
diviene particolarissima invenzione, ove
mi sembra siano portate a eccezionali
virtualita espressive e certo finora inedite
le possibilita d'un'arte cosi ricca di tra-
dizioni e di vincoli come la tecnica della
ceramica.

E quando si avra il coraggio di identifi-
care, per paradossale che sembri ad uno
sbrigativo giudizio, tutto quel nuovo re-
pertorio iconografico che l'arte attuale,
e proprio con tale dovizia l'informale, &
venuto ad offrirsi, si scoprira forse che
questa nuova scultura di Leoncillo di-
verge dalla precedente anche proprio per
il raggiungimento d'un peculiare e non
riferito repertorio iconografico. Un'ico-
nografia che nasce e si fissa nella di-
mensione stessa di quella « memoria»,
di quella storia, che Leoncillo articola
sulla base di questo nostro primario
« esistere» («la quantita dei battiti del
nostro cuore, la nostra forza ... »). Ecco
il «taglio» dunque posto a cesura, a
soluzione improvvisa; e per contro le
zone di materia esuberante, carnosa, co-
me d'una lussureggiante e plastica vita
qui vegetativa; o ecco addirittura quelle
«gocce rosse » che hanno, pur ovvia-
mente in tutt'altri termini e modi, un po
il sapore di certe ben note « piume »
scipioniane.

E se il taglio & neutro, scevro di colore,
perché appunto taglia e fende una zona
di ricca cromia e plasticita, la « goccia »
pud essere invece rossa, laccata, squil-
lante. Tale repertorio si strumenta ed
insiste in termini di emotivita. Per Leon-
cillo esistere & partecipare, partecipare
emozionalmente. La funzione dell'artista
nella societa sembra essere quella d'un
nuovo costruttore di immagini e vorrei
dire, se se ne intendesse immediatamente
I'attualita e pertinenza, di miti, la cui
fruizione sia spontaneamente universa-
le: nati da un rapporto con la realta, si
svolgano nell'ambito stesso della real-
ta, che é realta sociale. Di qui anche
quel particolare tipo di riflessione di
Leoncillo, che & poi il segno del suo mo-
ralismo.

Senza voler insistere eccessivamente
su un tema gia piu volte accennato, non
posso tuttavia non avvertire che siamo
di fronte, specie nell'opera pil recente
di Leoncillo, ad una ennesima prova del-
I'esistenza d'un peculiare denominatore
realista nella ricerca dei piu vivi ed at-
tuali artisti italiani.

Taglio grande, 1959, cm. 190x50x48






e cruda, 1958, cm. 85x50

= perduta, 1960, cm. 98x50
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Al limite della notte 1958, cm. 81x60x25




Taglio bianco 1959, cm. 92x82x25






Taglio bianco, 1959 (particolare)

Leoncillo Leonardi
é nato
a Spoleto nel 1915

Risiede a Roma dal 1943.

1949
1954
1957
1957
1958

1942
1943

1945

1946
1946
1947
1943

1948

1948

1948
1948

1948

personali:

Firenze, Galleria del Fiore
Biennale di Venezia
Roma, Galleria La Tartaruga
Biennale di S. Paulo, Brasile
Roma, Galleria L'Attico

principali collettive:

Collettiva di Artisti umbri
Collettiva Giovani Artisti Ita-
liani, Galleria dello Zodiaco,
Roma

Exhibition of contemporari
italian art, Galleria Naz.
d’Arte Moderna, Roma.
Mostra dei Capidopera, Gal-
leria La Palma, Roma.
Premio scultura della Spiga,
Galleria della Spiga, Milano.
Nuovo Pronte dell’Arte, Gal-
leria Cairola, Milano.
Rassegna Naz. d'Arti Fi-
gurative, Galleria Naz. di
Arte Moderna, Roma.
Sport in Art Exhibition,
Victoria and Albert Museum,
Londra.

Handicraft as a fine art in
Italy, Italian House, New-
York.

XXIV Biennale di Venezia,
Venezia.

Premio di Scultura Citta
di Varese, Villa Mirabello,
Varese.

Royal Scottish Aevademy,
Edimburg.

1951

1953
1953
1954
1954
1955
1955
1955

1955
1956

1957

1957

1958
1959
1959
1959

Italian Artists

of To-day,
Art - Club, Svezia, Norve-

gia, Danimarca, Finlandia.
Arte Italiana Contempora-
nea, Stoccolma.

Il° Biennale di Scuitura,
Parc Middelheim, Anversa.
Ausstellung, Kunst und Wi-
derstand, Vienna.

XIl Concorso Naz. della
Ceramica, Faenza.

Arte Italiano Contemporaneo,
Palacio del Ritiro, Madrid.
Premiére Biennale de la
Méditerranée, Alessandria.
Mostra Inter. all'aperto di

Arti Plastiche, La Cava,
Firenze.
IX Quadriennale di Roma,
Roma.

Mostra Arti Figurative sui
Temi della Resistenza, Sa-
lone del Podesta, Bologna.
Arte ltaliana dal 1810 ad
oggi, Monaco, Roma, Bo-
logna.

Scultura Italiana del XX
Secolo, Messina, Roma, Bo-
logna.

Segno e Materia, Galleria
La Medusa, Roma.

1l° Premio « Morgan Paint’s »
Rimini.

IVe Biennale di Scultura,
Pari Middelhleim, Anversa.
Premio Spoleto, Spoleto.

Ha eseguito nel 1955 una scultura
dedicata alla Partigiana Veneta
attualmente collocata nei giardini
di Venezia. Nel 1956 ha vinto il
concorso nazionale per un monu-
mento ai Caduti di Albissola poi
realizzato nel 1957.
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Taglio nero, 1959



opere esposte

10

12

Giorni d'estate - 1957
cm. 60 x 50 x 45

Itinerario - 1957
cm. 80 x 65

A! limite della notte - 1958
cm. 81 x 60 x 25

Luce cruda - 1958
cm. 85 x 50

Cuore rosso - 1958
cm. 60 x 43 x 15

Taglio nero - 1958
cm. 95 x 33 x 20

Frattura - 1958
cm. 75 x 45 x 40

Taglio bianco - 1959
cm. 92 x 82 x 25

Taglio grande - 1959
cm. 190 x 50 x 48

Vento rosso - 1959
cm. 196 x 93

Luce perduta - 1960
cm. 98 x 50

Presagio - 1960
cm. 60 x 40 40 x 25

Finlto di stampare

nel mese di marzo 1960

vol tipl della Editoriale

« Cremona Nuovay - Cremona
per conto della

Galleria Blu

I voonslone

dell'Buposizione

dello scultore Leoncillo
Inaugurata

Il #1 marzo 1060 alla

Galloria Blu,

Vin Andegarl 12, Milano

o tonlizzata

I wollaborazione con la Galleria
I'Attieo di Roma




