





HOEHME A ROMA: risultati e prospettive

Le direzioni tematico-formali del lavoro svolto da Gerard Hoehme qui a Roma, a Villa Mas-
simo, dall’inizio della scorsa primavera sono fondamentalmente queste : scritture; strutturazioni rit-
miche libere e di evidente e quasi elementare scansione; strutturazioni ritmiche composte e spazial-
mente integrate in modo pilt complesso; grafismi, o si direbbe meglio forse graffiti (secondo all’in-
circa la reale successione cronologica di emergenza, nello svolgersi di questo lavoro che ho avuto
la fortuna di seguire molto dettagliatamente).

La compresenza di direzioni di ricerca & tutt’altro che una novita per Hoehme. Si pud ben
dire infatti che tutta la sua ricca opera circa degli ultimi quattro-cinque anni ¢ caratterizzata da
tale progressiva pluralitd di tematica formale, tuttavia accentuatasi sensibilmente circa dal ’58.

Tale compresenza pud essere considerata eclettica, a patto di riconoscere (come pure occorrera
una volta decidersi a fare) che la moderna cultura figurativa, dall’Art Nouveau e lo Jugendstil, a
Dada, al Bauhaus, a Klee, nell’area informale, allo stesso Dubuffet, ¢ caratterizzata dalla ricorrente
postulazione della metodologia eclettica come strumento di conoscenza in quanto ipotesi di ricerca
empirica (la fenomenologia, rifiutando I'assolutezza idealistica e il determinismo purovisibilista, riscatta
ed attualizza appunto una metodologia eclettica); e comunque ci offre la chiave della situazione
culturale di Hoehme, ed anzitutto del rapporto che egli si € trovato subito a dover risolvere con
il grande movimento contemporaneo dell’Informale, cio¢ della sua posizione in esso, che ¢ quella
di uno dei casi pill interessanti, in Europa, della terza generazione di protagonisti. E permette dunque
di chiarire le ragioni stesse della sua attualita nell’odierno susseguirsi di proposte ed ipotesi in un
incipiente situazione post-informale.

Compresenza di direzioni di lavoro, di tematica formale, significa naturalmente relativita di-
chiarata di tali direzioni, di tali temi. Hoehme si & trovato di fronte ad un repertorio linguistico
informale gia costituito ed ha compreso come accettarne i termini nella loro assolutezza valeva
tradirli intimamente, perché, come credo utile ripetere ancora, I'Informale mirava esattamente al
contrario che alla costituzione di un nuovo repertorio di linguaggio, che fu mito delle poetiche
neoplastiche fra le due guerre; non tese cio¢ al modulo, ma al grido, all’espressione diretta delle
sollecitazioni molteplici e contraddittorie della situazione esistenziale, accettata come tale, come sco-
perta dell’ineluttabile vocazione mondana dell'uomo contemporaneo. L’Informale aveva prepoten-
temente imposto ’esigenza di tale mondanita, che nelle prospettive attuali resta imprescindibile e
basilare, né Hoehme voleva negarla. Assumere uno dei tanti modi in cui il grido e la protesta
immediata si erano strumentati, gesto, materia, o scrittura, o altro che fosse, valeva capovolgere
il problema e disporsi nella china del formalismo, perché inevitabilmente i termini di linguaggio
assunti sarebbero divenuti in breve assoluti, non strumentali ed episodici, ma sistematici e deter-
minanti. Troppe mozioni inizialmente valide, ed anche validissime e significative rischiano, o di
fatto si stanno gia arenando in una nuova inopinabile assolutezza di valori di linguaggio.

Hoehme naturalmente non si lasciava ingannare dagli agi della routine linguistica, perche in-
tuiva la necessita non di ribadire le ragioni della poetica gia affermata, quanto piuttosto di strumen-
tarne possibilita nuove. E, se I'Informale storico, come assoluta liberta, fu assoluto disordine, Hoehme
si chiedeva perché non potesse darsi una costituzione d’ordine nuovo. Tapié stesso alcuni anni or
sono ha intuito tale necessitd, e I’ha dichiarata, tuttavia senza offrirci finora esempi tali da moti-
varla ulteriormente in senso creativo. Serpan ha scritto, pure alcuni anni or sono, un testo per
una propria mostra parigina, parlando di strutture come ordine aldila dell’Informale. Il gran mito
dell’Informe che affascind i creatori primi del movimento, sta cadendo in disuso. C’¢ chi macchina



anzi per un rilancio dell’Ordine, con scrupoli di reazione; ma poco importa. Contano piuttosto
proposte che suggeriscano inedite possibilita di strutturazione (la struttura tende di per s¢ ad un
proprio ordine, ad una propria logica), implicitamente affermando uno sviluppo, un momento nuovo
della poetica di partenza. Ed il momento & forse soprattutto questo : alla considerazione essenzial-
mente episodica, direi monadica della fenomenologia dell’esperienza esistenziale umana che carat-
terizza 'informale storico, bruciante coincidenza spazio-temporale nei limiti percid dell’evento, im-
mediatamente accertato, nel gesto, nella tattilitd materica, il subentrare d’un diverso e nuovo inte-
resse che postuli una ulteriore e inedita possibilita di durata, un tempo diverso per esempio dalla
stessa durata pollockiana dell’interazione periodica del gesto, nel dripping. Ad una prevalente singo-
larita sembra succedere una prevalente pluralitd, dunque una fitta rete di relazioni e interferenze.

la riscoperta di tali relazioni che crea la nuova dimensione temporale, che permette prospettive
d’apertura, di contro alle chiusure soggettivistiche tipiche delle mozioni ormai storiche dell’Informale.

Una possibilita nuova di relazione dunque, secondo il titolo di una mostra-discussione tenu-
tasi nel maggio-giugno scorsi in questa stessa Galleria. Nel mio intervento, avvertivo allora, fa-
cendo anche proprio fra altri, il nome di Hoehme, dell’esistenza d’una validissima tendenza neo-
magica, alla quale sarebbe infatti difficile disconoscere una necessita nuova di relazione. Sottolineando
che, se «l'esistenza ¢ fin dalla sua origine una coesistenza e il suo compito ¢ di trasformare il
disordine della coesistenza originaria nell’ordine della cultura e della civilta» (Paci), il nuovo limite
e comune denominatore sara appunto la relazione; cercavo tuttavia di precisare, che tale relazione
non ¢ data a priori bensi va raggiunta e svolta, implica dunque la necessita d’affrontare molteplici
incognite. Se operare esistenzialmente & trasformarsi, svolgersi, alterarsi, divenire, & tuttavia anche
assumere pienamente il rischio di tale trasformazione, in una complessa gamma di interazione che
implicano la massima liberta e disponibilitd, e quindi responsabilita. Il processo & continuamente
inventivo, non deduttivo, la possibilita d’una formulazione di linguaggio ¢, se mai, conseguenziale
e decade nell’atto stesso dell’esaurirsi e concludersi della ricerca ed ipotesi che I’ha visto formularsi,
strettamente rispondendo soltanto a quella necessita. Il tempo di quel processo, come dice ancora
Paci, essendo reale ¢ infatti irreversibile.

Un’ipotesi nuova di relazione non si esaurisce nell’ambito d’una ricerca tesa prevalentemente
a percorrere la complessa molteplicita di rapporti dell’oggetto nella situazione esistenziale, in una
sorta dunque di volonta nuova di racconto diretto, quale appunto 'ambito problematico central-
mente esemplificato e discusso in quella proficua mostra (per me sostanzialmente un’area fra Vac-
chi e Scanavino e che, in sede europea, come ho piu volte ripetuto, considera almeno Alechinsky
Davie, Canogar, Cimiotti, César, Hultberg (operante a Parigi), forse Hultén); bensi credo possa
essere assunta a distinguere la nuova e piu complessa volonta di partecipazione, di comunicazione
dialogica che sembra distinguere anche altre nuove ricerche. Il neomagicismo di uno Schultze o
di uno Stubbing, magari del Baj recente, e forse la stessa estrema evidenziazione simbologica del-
Pultimo Fontana, manifestano per esempio una inedita volonta di partecipazione. E non ripeto ora
il new Dada nordamericano naufragante ormai miseramente in un rapidissimo inflazionismo acca-
demico (diverse mostre recenti e recentissime hanno improvvisato un censimento d’adepti, sconfortante
nel numero elevatissimo, quanto nella difficolta o impossibilita addirittura di caratterizzazioni per-
sonali). Se mai si potrebbe dire delle ricerche analoghe in certo modo, eppure divergenti per la si-
curezza nell’efficacia inventiva (in senso fontaniano) oltre il mero choc associazionistico, di un Klein,
o di un Takis, pili ancora che di un Tingely, fino, da noi, ai giovanissimi di Miriorama.

Hoehme d’altra parte partecipa, anche appunto con frequenti sfumature neomagiche, ad un
nuovo ordine di relazioni, che egli strumenta attraverso la ricerca di strutture : strutture vitali si
intende, direi in certo senso organiche, perché svolte e concretate in un tempo che ¢ quello della
esistenza, come entro o in margine ad uno spazio che ugualmente & quello dell’esistenza; strutture
la cui durata € un tempo nuovo, non episodico, ed iterativo di tale episodicita, bensi svolto a dimen-
sionare, a dare senso, a strutturare appunto i portati fenomenologici di una percettivita in divenire,
non meno che di una continuita interiore.

Una vasta zona di ricerche europee muovono oggi alla ricerca di strutture, che non essendo
pit ideali impegnano concretamente in problemi di texture del piano cromatico. A Leverkusen
nella scorsa primavera, c’¢ chi ne ha gia tentato un bilancio, per altro troppo affrettato e impre-
ciso al punto quasi di screditare soprattutto qualitativamente un problema che pure esiste e preme
(e che ¢ di complessa natura: perché, accanto allo strutturalismo, c’¢ certamente, oltre la wesse



esterna d’un apparente rilancio vagamente neoplastico, un elemento di scoperta dell’oggettivita as-
soluta come ulteriore prova di rifiuto, dopo il gesto, limite estremo di chiusura, che pud costituirsi
in significativo parallelismo al delirio di lucidita di un Robbe-Grillet; e penso persino al Burri
dei Ferri, o al Dubuffet dei Suoli). Un Piene o un Mack ricercano delle strutture nuove della
percettivita pura, con un sufficiente intuito della necessaria relativita dei mezzi, che sembra per ora
preservarli da un incondizionato abbandono ad una mera problematica di linguaggio in senso puro-
visibilistico (dalla quale sono comunque a poco pitt d’un passo). Ma quanti invece vi giaciono ormai
supini? E anche da noi, magari profittando d’un presunto avvallo nella diversissima e circoscritta
problematica d’un designer abile come Wachsmann (che ha ben poco a che fare francamente con il
fenomenologismo pregnante di Merleau-Ponty). Perché il termine discriminatorio resta per me, per
chi s’impanchi pretendendo patenti di novita e non di rinnovato formalismo poi non tanto vaga-
mente neoplastico (manierismi su scorie culturali), Iintelligenza dell’ineluttabilita d’un rapporto
diretto con la durata concreta d’un tempo esistenziale : una relazione vitale, un rischio continuo,
una capacitd di modificazione, in senso butoriano. Ben altro che il ripiego opportunistico su un
rilancio del modulo! E troppo facile giocare sulla trouvaille d’applicare 'ordine ovvio dell'intreccio
d’un tessuto contro il disordine attuale. Poco pil che un succés de scandale, al massimo, come nell’ul-
tima Biennale.

Nelle sue lezioni al Bauhaus, come ¢ noto, Klee avvertiva una differenza fra « Forma» e «Fi-
gura»: « Rispetto a «forma» (Form), «figura» (Gestalt) esprime inoltre qualcosa di piu vivo. Fi-
gura & piu che altro una forma fondata su funzioni vitali: per cosi dire, una funzione derivante
da funzioni». E ancora (in un testo che riprendera poi nel celebre Exakte Versuche im Bereiche
der Kunst, pubblicato nel periodico del Bauhaus nel ’28): « Vogliamo non gia la forma, bensi la
funzione. Anche qui ci sforziamo di osservare la precisione : come funziona la macchina ¢ gia
qualcosa, ma ben pill importa come funziona la vita». Nella caratterizzazione della Gestalt Klee
giunge spesso ad una simbolgia di elementi figurativi empirici : ¢ la via seguita poi dal primo Wols,
che per necessita di « Figura» giungera all’indagine istologica come al traguardo della sua prima
personale parigina, nel ’45.

Il problema di Hoehme non & di conclusione bensi di partenza dalla concretezza vitale della
Gestalt verso I'universalita archetipa della Form : o meglio di concretare una Forma che, non pre-
tendendo alla caratterizzazione della Figura, ne possieda tuttavia la pienezza vitale ed organica.
Sard naturalmente una Forma nuova, che non si assolutizza nel modulo, nel postulato linguistico,
ma che articola e strumenta quel dato, relativizzandolo, in quanto lo riporta a circoscritte funzio-
nalitd, a circoscritte soluzioni strutturali. E la vitalitd della struttura, funzionalmente reperita, nel
senso di Klee, e tipica della Gestalt, che motiva e vitalizza in modo nuovo le qualita della Form.
Come se l'equazione di Klee: figura —essere vivente; forma = natura morta, si sintetizzasse in
una nuova possibilita : quasi, forma = essere vivente.

Avvertendo Hoehme una fondamentale ed imprescibile temporalita esistenziale, tale nuova
forma, anziché minacciare di cristallizzarsi in astrazioni, si articolera con sempre maggiore ricchezza,
diverra la conferma strutturale « a posteriori», I'ordine finalistico che innerva ed orienta il disordine
primario dell’esistenza. Strutturalismo e non formalismo, che & appunto invece routine linguistica.
E, di fronte alla materia, Hoehme rinnova il rapporto dubuffetiano del conflitto per un reciproco
predominio; tuttavia egli considera la materia stessa non nella sua possibilita unicamente di riscontro
empirico, ma nella sua capacita formale, o meglio nella sua possibilita, nella sua natura strutturale.
Scopre una veritd esistenziale al patrimonio delle speculazioni dell’arte moderna sulle proprieta
fenomenologiche del colore, come appunto & accorto ai portati di circa mezzo secolo d’esperienze
polimateriche.

Vale per lui quanto osservava ancora, nella prassi pedagogica, Klee sui preferibili « mezzi ideali
(linea, chiaroscuro, colore) » «Essi non sono esenti da materia, altrimenti con essi non si potrebbe
«scrivere». Se traccio con I'inchiostro la parola vino, I'inchiostro, lungi dall’avere il ruolo principale,
dd modo di fissare durevolmente il concetto di vino. L’inchiostro dunque contribuisce alla
durabilita del vino. Scrittura e immagine, lo scrivere e il figurare, sono fondamentalmente
tutt’uno ».

Delle direzioni del suo lavoro romano sono essenzialmente nuove quella delle scritture e quella
dei graffiti, mentre le ricerche ritmiche, d’aspetto a volte apparentemente quasi modulare rispon-
dono ai termini d’un lavoro gia iniziato a Diisseldorf. Caratterizza il lavoro di questo anno, o quasi,



una evidenziazione maggiore della complessa determinazione di relazioni strutturali, spesso con
chiarissime scansioni. Pit chiaramente ancora che innanzi, ¢ Iintera superficie del dipinto, ogni
suo punto che partecipa alla pari alla determinazione dell’intreccio strutturale. La vitalitd d’ogni
singolo elemento ¢ nella sua relativita, nella sua relazionabilitd. La struttura non & un’entitd fissa,
linguisticamente configurata, bensi si realizza nella realtd del rapporto. E, in quanto il rapporto
si stabilisce ed opera espressivamente. Quasi come la «battuta» ritmica musicale, analizzata, come
struttura fondamentale, ancora da Klee: « Per I'orecchio, la battuta sotto un certo aspetto ¢ la-
tente, e tuttavia viene trasentita quale reticolo strutturale, entro il quale si svolgono le quantita e
le qualita delle idee musicali. ». Complessita di relazioni strutturali di elementi in estensione, come
superficie, non meno che in profondita, nella dimensione pittorica « davanti-dietro ».

Il testo allegato dello scultore Karl Bobek ricostruisce intelligentemente i momenti del pro-
cesso creativo di Hoehme, fino all’equilibrio conclusivo fra automatismo e casualitd iniziali, e con-
trollo finalistico nella volonta strutturale. Un’organizzazione strutturale che strumenta, non annulla
Penergia impulsiva. E evidente il carattere costruttivamente meditativo della pittura di Hoehme,
in un senso che partecipa attivamente appunto dell’eredita di Klee (naturalmente il maggiore pittore
contemporaneo tedesco, per Hoehme; e potrei anche ricordare il suo vivissimo interesse per la tec-
nica e 'umanita di Musil). Il caratteristico lirismo di Hoehme ¢ il portato di tale condizione at-
tentamente meditativa, nella rivalutazione dell’esistenzialita come continuita d’esperienza essenzial-
mente psicologica ed interiore; come volonta di previsione e progettazione, finalizzazione, per quanto
possibile, di tale esperienza.

Percio la natura del suo spazio, che ¢ il campo delle strutturazioni relazionali, non & immagi-
nativa, ma appunto meditativa, aperta a sollecitazioni della fenomenologia empirica e contempora-
neamente ad ogni pressione di natura psicologica. Ed in tale continuum esperienza e memoria, e
storia si confondono ed integrano nella reciprocita di relazioni che determinano una condizione
nuova, una vitale ipotesi che apre al futuro.
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