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Enrico Crispolti

Questo volume costituisce il catalogo definitivo della manifestazione

‘ Volterra 73°; catalogo che, come era previsto, e come non avrebbe
potuto essere altrimenti di fronte alla necessita di documentare

una situazione di fatto, sia di interventi realizzati, sia di dibattiti che
li hanno accompagnati, vede la luce appunto a manifestazione conclusa.
‘Volterra 73°, nata originariamente come progetto di una mostra di
sculture nella citta, si & subito trasformata in qualcosa di diverso:

in interventi nel contesto urbano, sia in senso monumentale, sia in
senso sociale, attraverso ambientazioni plastiche, arredi urbani (il
denominatore scultura risultando in certo modo comunque prevalente),
ma anche visualizzazioni diverse (videotape, manifesti murali, film,
indagini sociologiche, azioni collettive).

Ne & risultata cosi non soltanto una manifestazione sostanzialmente
diversa, rispetto al panorama delle mostre stagionali italiane al
quale siamo da anni abituati (secondo quel modello di mostra critica
che si & diffuso dalle esperienze de L'Aquila all'inizio degli anni
Sessanta), ma anche specificamente diversa e nuova rispetto a quelle
manifestazioni che hanno assunto la dimensione urbana quale ‘ campo’
come del resto si era chiaramente configurata la manifestazione
volterrana gia nelle intenzioni operative. Evitando cio&

la mera apposizione di oggetti nello spazio urbano, senza alcun
rapporto progettistico con lo spazio d'azione da parte dell'operatore
(come & accaduto dalla non dimenticata mostra a Spoleto nel 1962,
come & accaduto negli ultimi anni a Pesaro, a Parma, a Rimini,

a Gubbio); ma evitando anche I'assoluta effimerita dell'intervento
urbano, nel senso dell’ “ happening’ (come & accaduto nel 1969 a
Como in ‘Campo Urbano’).

A Volterra ogni operatore & stato invitato a prendere consapevolezza
dello spazio urbano, a discutere il luogo del proprio intervento, ecc.,
in sede di avvio di progettazione dello stesso. Non solo, ma attraverso
dibattiti si & posto in causa il senso stesso di un intervento urbano
estetico, i suoi limiti, le sue possibilita di significato, e sono stati
posti subito sul tappeto i problemi fondamentali della realtd socio-
economica della citta di Volterra (e del suo territorio), cosi che gli
interventi stessi sono nati su una consapevolezza pii ampia (non
poi per questo tuttavia messa sempre a frutto), non soltanto appunto
ambientale in senso monumentale, bensi anche in senso sociale.

La cittd cioé & stata implicata non soltanto come spazio monumentale
(un affascinante, ma anche abbastanza facile campo di intervento
estetico), bensi appunto nelle strutture sociali, che sono, a parte il
Comune stesso promotore per delibera del Consiglio, I'Ospedale
Psichiatrico, l'industria artigiana dell'alabastro, la realta
dell’agricoltura, e — pur cosi inespugnabile — il Carcere giudiziario.
Tutto cid & stato possibile per fa particolare condizione di Volterra,
che ha un’amministrazione di sinistra dall'immediato dopoguerra,

e che s'inquadra in una regione governata dalla sinistra, con un
serio ed effettivo impegno di azione culturale (al quale la
manifestazione volterrana, con la sua ampiezza problematica,

ha indubbiamente dato un rilevante contributo). E stato cosi permesso
e garantito il carattere democratico e autonomo sia dell'impostazione,
sia della gestione della manifestazione; godendo pure di una
preziosa collaborazione continua delle strutture comunali.

Fin dall'inizio ci si & posti il problema di evitare un'azione culturale
colonialistica, e di giungere invece ad un risultato di sollecitazione
socioculturale, che mi sembra sia stato notevolmente conseguito,
giacché il rapporto con la citta e le sue strutture & stato non
superficiale e ininterferente, bensi abbastanza profondo e capace di
conseguenze positive.

Nella manifestazione & stata implicata particolarmente l'industria
artigiana dell’'alabastro, base dell'economia cittadina, sia attraverso
specifiche progettazioni a livello di “design’, sia ricorrendo alla
collaborazione artigiana per la realizzazione di alcuni interventi



plastici ambientali. Tutta la problematica dell'artigianato volterrano
dell'alabastro & stata portata sul tappeto attraverso dibattiti fra
‘designers ’ e operatori, che hanno portato a decisioni di
comportamento innovative. Aitrettanto, il significato, le possibilita

e i limiti dell'intervento plastico contemporaneo nel contesto urbano,
monumentale e sociale, di un centro storico, sono stati discussi

in dibattiti fra operatori e pubblico.

Questo volume, che costituisce appunto il catalogo definitivo della
manifestazione, intende essere testimonianza di tutta |'ampiezza
dei dibattiti, che infatti in sintesi riporta, e di tutta la progressione
della progettazione dei singoli interventi, da quelli plastici a quelli
in altri modi di visualizzazione. Offre insomma scoperte le carte di
una manifestazione che non ha preteso di imporsi per esemplare,
se non forse nel suo carattere di aperta problematicita. E di questo
carattere, delle proposizioni, delle discussioni, delle certezze e dei
dubbi il materiale in catalogo, testuale o iconografico, vuole essere
testimonianza, offrendo al tempo stesso un campo di lavoro
d'approfondimento ulteriore.

La manifestazione infatti & risultata vitale non per aver offerto
impossibili taumaturgiche soluzioni, né alla problematica del rapporto
operatore culturale — campo urbano, e nel caso specifico centro
storico, né — men che mai — ai problemi socioeconomici della
citta, bensi appunto per aver sollevato dei problemi, sia locali, sia
di presa di coscienza culturale, politica e sociale da parte dei
diversi operatori intervenuti.

Il discorso resta pit che mai aperto, riproponendo dunque in
un'ulteriore prospettiva quel carattere dialettico che ha distinto
I'intera manifestazione. Dialettico, per intenzione programmatica fin
dall'inizio nell’accogliere partecipazioni di diversa posizione culturale
(escludendo cioe la manifestazione, la mostra faziosamente — ma
spesso anche assai supinamente — di tendenza) fra operatori
rappresentativi della problematica della scultura italiana pit recente
(ai quali si sono anteposte due retrospettive certamente stimolanti:
di Fontana nei suoi rapporti ambientali e architettonici, e di Mino
Rosso, il maggiore ma ancora misconosciuto scultore della seconda
generazione futurista). Dialettico nell'inserire altre forme di
visualizzazione di fronte agli interventi plastici ambientali; nel
richiedere ad ogni operatore appunto una sua progettazione
specifica nel rapporto con lo spazio urbano; ma dialettico
particolarmente nei risultati, diversi per interpretazione, a volte
opposti, € non tanto per posizione problematica (il che era previsto),
quanto per modo di intendere il rapporto monumentale-sociale

con il contesto urbano.

E quest'ultimo & stato uno dei tratti pit interessanti. Se l'arco delle
eventualita problematiche implicate dagli operatori presenti andava
dalla figurazione esasperata (quasi iperrealista) all'elaborazione astratta
modulare, dalla fiducia nella scultura come oggetto plastico, alla sua
dissoluzione in puro episodio d'intervento, ecc. i risultati hanno dato
grosso modo queste indicazioni: oggetti plastici trasportati e
collocati (la soluzione pii negativa, e meno rispondente al senso
della manifestazione); interventi plastici studiati e ambientati
(sculture); azioni effimere o altri interventi progettati e condotti in
rapporto ambientale (visualizzazioni plastiche); interventi in rapporto
con le strutture cittadine (altre visualizzazioni, azioni collettive,
inchieste, ecc.); attivita in rapporto con l'industria cittadina
dell’alabastro. E due impostazioni si sono delineate, sufficientemente
(e persino polemicamente contrapposte): quella per un intervento
sostanzialmente agnostico, ritenendo impossibile un qualche
rapoorto sociale attraverso l'intervento ambientale-monumentale;

& quetla di un'utilita sociale di sollecitazione culturale e quindi in
senso lato politica attraverso l'intervento stesso, sia monumentale,
sia di azione o indagine strutturale.

E chiaro che nessuno si & immaginato una possibilita di azione
sociopolitica rispetto alla realta urbana di Volterra (ma varrebbe
anche per altrove) da parte di operatori culturali, se non come azione
culturale appunto di risveglio, di sollecitazione e segnalazione di
problemi, cioé politica attraverso la specifica azione culturale. Senza
sogni di prevaricazione in un orizzonte politico, che & a sua volta
tecnicamente specifico, pena il dilettantismo pid vacuo e pericoloso.
Non solo un carattere dialettico ha avuto ‘ Volterra 73°, ma dunque
anche un carattere di collettivita, per la conduzione sufficientemente
collettiva, di autogestione, che la manifestazione ha avuto (fatto
del tutto inusitato nel panorama delle manifestazioni d'arte italiane,
maggiori o minori che siano), e in certo modo di globalita: non solo
per aver implicato a fondo la citta e le strutture, ma per il modo

di partecipazione degli operatori, dai pit affermati ai pit giovani,

ad allievi dell’Accademia di Belle Arti di Roma (mentre alcuni
dell'lstituto d'Arte locale hanno pure partecipato a lavori preliminari).
Un'ampissima documentazione — veramente di significato sociologico
notevole — dei lavori in corso, delle reazioni degli operatori e del
pubblico, ecc., & stato svolto da un gruppo di allievi dell'’Accademia
di Belle Arti di Roma, mentre un altro gruppo di allievi della stessa
Accademia ha partecipato creativamente a un intervento collettivo.
Si & cosi realizzato e documentato un momento di riflessione

critica sulla manifestazione all'interno della stessa (e ne nascera un
volume particolare, gia in corso di redazione) e d'altra parte si &
realizzata una partecipazione paritetica di studenti ad una
manifestazione culturale di primo piano (il che pud essere non senza
tonsegunze nelle richieste del movimento studentesco nel rapporto
con i docenti). g

La manifestazione comprendeva, oltre le due retrospettive di Lucio
Fontana e di Mino Rosso, interventi appunto variamente caratterizzati
di Balderi, Baratto, Bonalumi, Borghesi-Campus-Cosimelli-Politano-
Trafeli, Boriani-De Vecchi-Forges Davanzati-Morandi, Carrino, Cattaneo,
Cavaliere, De Sanctis, Gastini, Genovese, Giammarco, Guasti,
Internotredici (Bimbi, Ferrara, Gioacchini), Isolani, Istituto d'Arte

di Volterra, Magnoni, Mazzucchelli, Nagasawa, Nannucci, Nespolo,
Operazione 24 fogli (De Filippi, U. Mariani, Plessi, Sarri), Paradiso,
Pardi, Piqueras, Roca-Rey, Somaini, Spagnulo, Staccioli, E. Tamburi,
Takahashi, Trafeli, Trubbiani, Vangi.

Erano stati chiamati a partecipare anche Pietro Cascella,

Luciano Fabro, Ettore Innocente, Germano Olivotto, nonché I'urbanista
Italo Insolera, e I'economista Peter Kammerer. Alcuni sono stati
presenti a lavori preliminari, ma hanno preferito poi desistere. Altri
non hanno potuto partecipare per diversi impegni, per indisponibilita
di opere (come Cascella), o per ragioni di\’salute (Olivotto).

In sintesi la ‘lezione’ di una manifestazione come ' Volterra 73"

si puo indicare, credo senza presunzione, nei suoi caratteri di
effettivo superamento del limite di singola opera nell’intervento
urbano, nella sua autogestione di fatto, nell'ampiezza di dibattito
(anche: autocritico), che la accompagnata. Esemplare, ripeto,
‘Volterra 73’ lo & stata sopratutto nel suo carattere dialettico e
problematico, nell'essere insomma piuttosto propositoria e
stimolatoria che non assiomatica: risultando cosi radicalmente
diversa da celebrazioni sedicenti d'avanguardia (e invece
sostanzialmente di mercato), culturalmente impositorie in senso
francamente fascista, alimentate con operazioni di sottogoverno:
mentre ‘Volterra 73’ espone qui in questo catalogo i suoi
modestissimi bilanci, e non ha pudore delle proprie economie (che
sono anche segno di correttezza civica dalla quale |'operatore
culturale non pud certo prescindere), si & svolta e si offre tutta
alla luce del sole.



Struttura e dislocazione della mostra

1 Palazzo dei Priori, Piazza dei Priori: Rosso, Fontana, Somaini, 8 S. Andrea: Spagnulo
Trafeli, Roca-Rey, Nespolo, Vangi, Cavaliere, Sguanci, 9 Ospedale Psichiatrico: Esposizione studi preparatori degli
Trubbiani, Gastini, Piqueras, Mazzucchelli interventi nella citta

2 Piazza S. Giovanni: Carrino, De Sanctis 10 Piano di Castello: Da Sanctis, Genovese, Staccioli, Borghesi,

3 Campanile della Cattedrale: Takahashi Campus, Cosimelli, Politano, Trafeli

4 Vescovado: Guasti 11 Porta all’Arco: Giammarco

5 Piazza S. Michele, Torre Guarnacci: Magnoni, Nagasawa, Bonalumi 12 Via Porta all’Arco, Via Matteotti: Nannucci

6 Vicolo del Forno: Magnoni 13 S. Giusto: Pardi

7 Docciola: Somaini, Nespolo, Staccicli 14 Le Balze: Balderi, Isolani
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Enrico Crispolti

‘Volterra 73’ & nata da un progetto di manifestazione di sculture
contemporanee collocate nel contesto di un centro storico: con
I'intento di presentare una rassegna di ricerche diverse dell’ultima
generazione plastica operante in lItalia, assieme ad alcune indicazioni
«storiche», che dessero cioé I'occasione di rimeditare esperienze
fondamentali nella storia della scultura contemporanea italiana.

La positiva esperienza della presenza urbana di sculture di Staccioli
la scorsa estate convinceva a tentare una manifestazione pit ampia.
Tuttavia ‘Volterra 73’ si & subito trasformata in un’altra cosa, cioé in
una manifestazione che ha caratteristiche molto pit complesse e che
credo possa suggerire un modo nuovo di rapporto fra
interventi-opere-pubblico-ambiente. Infatti ‘Volterra 73’ si & trovata a
coinvolgere non soltanto la scultura nella citta (e non soltanto la
scultura, ma diversi modi di intervento e di visualizzazione), ma ad
assumersi tutta una molteplicita di ragioni e di rapporti, che non &
neppure agevole elencare in anticipo se non in via indicativa, giacché
la manifestazione & aperta, e si costituisce nel farsi stesso della
molteplicita di esperienze che muovono dalla presenza degli
interventi (e delle opere che li costituiscono), che forniscono soltanto
I'ossatura base della manifestazione, e tuttavia diviene realta in certo
modo attraverso I'esercizio, direi, e I'uso che di tali interventi faranno
i loro autori e i loro fruitori, congiuntamente, nell’insieme di un clima
di partecipazione che lega i diversi interventi fra loro, e suggerisce
dal loro complessivo tessuto una continuita di fruizione che & la vera
esperienza e la vera realta di ‘Volterra 73'.

Cioé ‘Volterra 73' ¢ una manifestazione urbana nella quale si &
cercato di coinvolgere il maggior numero di aspetti e di situazioni della
citta stessa: dalla sua fisica realtd di stupenda ma austera scena
urbana, alla sua realta umana, alla relta delle sue strutture e
istituzioni. Ma, se si & coinvolta la cittd a diversi suoi livelli, si sono
coinvolti anche gli operatori nel rapporto non esterno (come &
consueto) con la citta stessa e i suoi problemi, le sue strutture, la sua
realtd umana, appunto.

Sia detto questo, tuttavia, senza alcuna pretesa che gli operatori
vengano a proporre soluzioni taumaturgiche rispetto ai problemi della
cittd stessa. Tuttavia anziché la solita operazione di usare la citta
(altrui) come vetrina di (propri) prodotti culturali, si & suggerito una
sorta di gioco collettivo, lasciando che ciascuno in certo modo
corresse il rischio dell'incontro: 'operatore, con un dialogo
pubblico a tutti i livelli, comprese le strutture e le istituzioni cittadine;
il pubblico, con la realta del determinarsi e caratterizzarsi degli
interventi stessi, non piG caduti dal cielo (e dal furgone del
trasportatore), ma studiati, adattati, in qualche caso realizzati
interamente sul luogo, e in relazione quindi anche ad una situazione
locale di maestranze artigiane (non soltanto per quanto riguarda
I'alabastro, che & un capitolo da sé, comunque, della manifestazione).
E allora ‘Volterra 73’ & veramente un’esperienza, per tutti:
un’esperienza culturale, che un certo numero di operatori compiono in
una citta, e che la cittd compie con quegli operatori: lavorando
assieme, fruendo assieme delle opere, in certo modo concorrendo a
realizzarle, ma soprattutto concorrendo in modo determinante a

costituire I'esperienza complessiva di ‘Volterra 73’, una manifestazione
percid molto particolare nel panorama non soltanto italiano.

Del resto il formularsi stesso della manifestazione, dalla prima idea,
subito modificata, all’ampiezza conclusiva, & stato gia per tutti noi
un'esperienza. ‘Volterra 73’ non & nata a tavolino, da un disegno
critico unitario e predeterminato, bensi soltanto da alcune ragioni di
fondo, che proprio I'esperienza ha arricchito e modificato. Nata
nell'intenzione di offrire un panorama dialettico e problematico di
posizioni operative diverse, ha subito spostato tale carattere dialettico,
da uno statico confronto per opposizioni, ad una concreta e
dinamica dialettica di proposizioni, di discussioni, restando salvo quel
principio di diversita che & sembrato fin dall’inizio indispensabile e
corretto sia per rendere la manifestazione vitale veramente, sia per
offrire un panorama problematico realmente articolato, anziché limitato
a interessi faziosi e conventuali.

Cosl come si offre la manifestazione & frutto di una crescita organica
si, ma libera, alla quale hanno concorso un po’ tutti con proposte e
discussioni, che hanno via via suggerito caratterizzazioni e
arricchimenti continui. Offrendosi come esperienza ‘Volterra 73’
insomma nasce gia come esperienza collettiva nella progettazione dei
suoi operatori.

D’altra parte, per realizzare nella sua pienezza quest'esperienza, gli
interventi, che non sono soltanto di scultori, né soltanto plastici, sono
il «<campo», offrono cioé I'occasione per I’esperienza stessa. Di
guesta & essenziale anche il momento informativo, che costituisce un
aspetto importante della manifestazione. Gli interventi cioé non
vogliono, né in questo clima potrebbero, essere unilaterali; ed
essenziale & il momento della mediazione informativa, realizzato a
Volterra attraverso strumenti audiovisivi di documentazione, ma che
costituiscono al tempo stesso anch’essi modi di intervento nel
contesto urbano: come presa di coscienza e come dialogo.
L'intenzione cioé & di considerare l'intervento realizzato un esempio
di problematica culturale attuale inserito nel quadro informativo di
un’attivitd pid ampia, quale & quella propria a ciascun operatore, e
dunque in certo modo di accrescere attraverso il momento informativo
I'intervento stesso di tutta I'esperienza che lo ha preceduto e lo
giustifica, evitando che gli interventi a Volterra risultino ermetici e
percio di fruizione specialistica ed elittaria. In questo senso si &
realizzata anche una mostra degli studi e progetti per gli interventi
stessi, quasi tutti — s'é detto — studiati e definiti per 'occasione e
direi sul posto.

‘Volterra 73’ dunque non & una mostra di scultura all’aperto, nella
cittad, come non & la scelta della citta quale «campo» di un effimero
«happening». Come esperienza certamente & anch’essa effimera,
tuttavia sull’arco di due mesi e non di un giorno o due, sul presupposto
della volonta di un rapporto proforido dialogico con la citta, e non di
un'esibizione esteriore che sarebbe riuscita infine pit 0 meno
colonialistica. E un’ipotesi di rapporto culturale il piti possibile aperto,
il pit possibile libero dai condizionamenti tradizionali, il piu possibile
ipotetico e tessuto appunto sul dialogo, e sulla paritetica
partecipazione collettiva. Del resto la partecipazione ad azioni ed



interventi collettivi, come d’altra parte la partecipazione creativa
anche di giovanissimi di scuole d’arte o accademie pud confermare
ulteriormente che l'intenzione & quella dell’esperienza collettiva (che
gli operatori non possono far pii che suggerire e, in certo modo,
avviare), e che quella soltanto sara la realta vera di ‘Volterra 73'".
Una realta appunto che intende coinvolgere I'intera citta in tutte le sue
dimensioni: urbanistiche, strutturali, territoriali. L'immagine della citta
si rifrange allora dall’episodio di scena urbana come campo
dell’intervento dello scultore, alla sua immagine filmata o
teletrasmessa, alla dimensione del dialogo cittadino (che potrebbe
essere quasi quotidiano, e che sara il pii possibile documentato). Una
realtd che sara intimamente dialettica, non solo ‘perché le posizioni
degli cperatori sono diverse, bensi perché I'esperienza & aperta libera,
ed essendo autentica accettera anche di essere contradittoria.

Pud darsi che ne nasca il suggerimento per un modo nuovo di rapporto
culturale, oltre i circuiti consueti e i consueti condizionamenti, e
liberandosi dal terrorismo apodittico di certe manifestazioni di
imperialismo culturale e di collusione di sottogoverno. Proprio perché
I'esperienza vuole essere collettiva, cioé democratica, e soltanto nel
gioco della partecipazione collettiva la manifestazione trova la sua
vera realta, la sua autentica ragion d’essere; non certo in
un’unilaterale ‘lezione’.



Documenti per 2 retrospettive

Lucio Fontana
Mino Rosso



Gli interventi

Igino Balderi
Giovanni Baratto
Agostino Bonalumi
Boriani, De Vecchi, Forges Davanzati, Morando
Nicola Carrino
Enrico Cattaneo
Alik Cavaliere
Fabio De Sanctis
Marco Gastini
Rocco Genovese
Nino Giammarco
Marcello Guasti
Licio Isolani
Teodosio Magnoni
Franco Mazzucchelli
Hidetoshi Nagasawa
Maurizio Nannucci
Ugo Nespolo
Operazione 24 fogli
Antonio Paradiso
Gianfranco Pardi
Jorge Piqueras
Joaquin Roca-Rey
Loreno Sguanci
Francesco Somaini
Giuseppe Spagnulo
Mauro Staccioli
Ennio Tamburi

Shu Takahashi
Mino Trafeli
Valeriano Trubbiani
Giuliano Vangi
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