Dalla natura all’arte,
dall’arte alla natura.



Mostra « Utopia e crisi
dell’antinatura. Intenzioni
architettoniche in ltalia»
Ordinatori

Enrico Crispolti

Lara-Vinca Masini

Collaboratore
Fulvio Irace

Allestimento
Pier Daniele Mozzetti Monterumici

Mostra « L'immagine provocata»
Ordinatore
Luigi Carluccio

Allestimento
Pier Daniele Mozzetti Monterumici

Collaborazione
Gianni Predieri

Retrospettive di Claudio Cintoli,
Domenico Gnoli, Ketty La Rocca
Ordinatori

Luigi Carluccio

Enrico Crispolti

Allestimento
Pier Daniele Mozzetti Monterumici

Collaborazione
Gianni Predieri

« Arte e Cinema » opere storiche,
documenti e materiali attuali
1916-1978 /| proiezioni e
installazioni

Ordinatore

Vittorio Fagone

Programmazione degli impianti
cinematografici
Donato Mendolia

Mostra « Materializzazione del
linguaggio »

Ordinatore

Mirella Bentivoglio

Coordinamento degli allestimenti
Pier Daniele Mozzetti Monterumici

Collaboratore
Gianni Predieri

Assistenti
Silvana Foffano
Paola Guadagno
Elisabetta Rupolo

Responsabili dell'immagine grafica
Francesco Messina
Ferruccio Montanari

Realizzazione degli allestimenti
Siderobeton

Colorificio Giorgione

G. Pulliero

Giuseppe Telaroli

Giovanni Pasinetti

Bullo & Zambon

Giacomelli

Trasporti

Sattis, Venezia

All Overland Transport, Milano
Onofri e Rumbo, Roma

Bruno Tartaglia, Roma
Messeri, Firenze

De Marinis, Napoli

Danzas S.A., Chiasso

Hudson Shipping Company, New
York

Vito Bersanti, Palermo

Assicurazioni
Generali - Assicurazioni Generali
Schweiz National Versicherung

Servizio Fotocopiatura
Societa Rank Xerox

Servizio Pubblicita stradale
Opes Cerrini



Sommario

Presentazione 7
Sei stazioni per artenatura.

La natura dell’arte. 10
|. Grande Astrazione /| Grande
Realismo 12
Il. Finestra / interno 24
Ill. L’iconosfera urbana 30
IV. La convenzione della visione 36
V. L'entropia dell’arte 40
VI. Natura / antinatura 41
Elenco delle opere esposte 52
Dalla natura all’arte,

dall’arte alla natura.

Australia 62
Austria 70
Belgio 76
Brasile 82
Canada 88
Colombia 94
Francia 98
Germania 104
Giappone 110
Gran Bretagna 116
Grecia 122
India 126
Israele 130
Italia 136
Jugoslavia 150
Olanda 156
Portqgallo 162

Romania 168
Danimarca 174
Finlandia 178
Islanda 183
Norvegia 186
Svezia 190
Spagna 196
Stati Uniti 200
Svizzera 206
Venezuela 212
Utopia e crisiAdali"a’ntinatura.
Intenzioni architettoniche

in ltalia 2t
i.’immagine provocata 223
Retrospettive 233
Claudio Cintoli 234
Domenico Gnoli 236
Ketty La Rocca 238
Kfiteruéw('.‘._i;iema. Ope?e storiche,
documenti e attualita

(1916-1978) 240
Materializzazione del

linguaggio 244
Spazio aperto 246
§I| allestitori 248




Italia

Commissari
Luigi Carluccio
Enrico Crispolti
Lara-Vinca Masini
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Piero Sartogo

Arte[natura: tre letture critiche

La sezione italiana della Biennale 1978 & im-
postata su una verifica del tema centrale della
manifestazione, « Dalla natura all'arte — dal-
|'arte alla natura », attraverso tre diverse let-
ture critiche dello stesso, da parte dei tre critici
componenti la Commissione: Luigi Carluccio,
« natura in immagine », Enrico Crispolti, « na-
tura praticata », Lara-Vinca Masini, «topologia
e morfogenesi ».

Il senso della sezione & proprio di mettere a
confronto tre diversi modi di lettura di nodi
problematici sollevati dal tema generale della
Biennale 1978. La sezione gioca dunque su di-
versita anziché su una omogeneita di discorso.
La morfologia dell'allestimento (a cura dell'ar-
chitetto Piero Sartogo) delle presenze docu-
mentanti le diverse letture critiche sottolinea
il senso di distinzione.

Complessivamente si tende ad avvertire I'am-
piezza del tema e la possibilita di darne lettura
secondo articolazioni e livelli molto distanti,
e nella determinazione dei quali & rilevante il
momento di mediazione critica come interpre-
tazione ideologica.

Luigi Carluccio
Enrico Crispolti
Lara-Vinca Masini

Natura come immagine

Ugo Attardi

Nato a Sori nel 1923. Vive a Roma.

Ida Barbarigo

Nata a Venezia. Vive a Parigi.

Guido Biasi

Nato a Napoli nel 1933. Vive a Parigi e Mila-
no.

Riccardo Cordero

Nato ad Alba nel 1942. Vive a Torino.
Attilio Forgioli

Nato nel 1933. Vive a Milano.

Alberto Gianquinto

Nato a Venezia nel 1929. Vive a Venezia.
Carlo Guarienti

Nato a Treviso nel 1923. Vive a Roma.
Piero Guccione

Nato a Scicli nel 1935. Vive a Roma.
Romano Notari

Nato a Foligno nel 1933.

Ercole Pignatelli

Nato a Lecce nel 1935. Vive a Milano.
Bruno Pulga

Nato a Bologna nel 1922. Vive a Bologna.

Piero Ruggeri
Nato a Torino nel 1930. Vive a Torino.

Aldo Turchiaro
Nato a Celico nel 1929. Vive a Roma.

Natura praticata
Salvatore Brancato
Nato a Messina nel 1942. Vive a Roma.

Mimmo (da Tommaso) Conenna
Nato a Bari nel 1942. Vive a Bari.

Teodosio Magnoni
Nato a Offanengo nel 1934. Vive a Roma.

Maurizio Nannucci
Nato a Firenze nel 1946. Vive a Firenze.

Antonio Paradiso
Nato a Bari nel 1936. Vive a Milano.

Francesco Somaini
Nato a Lomazzo nel 1926. Vive a Lomazzo.

Mauro Staccioli
Nato a Volterra nel 1937. Vive a Milano.

Franco Summa
Nato a Pescara nel 1938. Vive a Pescara.

Topologia e morfogenesi

Giuseppe Chiari

Nato a Firenze nel 1926. Vive a Firenze.
Piero Fogliati

Nato a Canelli nel 1930. Vive a Torino.
Enzo Mari

Nato a Milano nel 1933. Vive a Milano.
Paolo Masi

Nato a Firenze nel 1933. Vive a Firenze.
Eliseo Mattiacci

Nato a Cagli nel 1940. Vive a Roma.
Fabio Mauri

Nato a Roma nel 1926. Vive a Roma.
Maurizio Mochetti

Nato a Roma nel 1940. Vive a Roma.
Alberto Moretti

Nato a Carmignano nel 1922. Vive a Firenze.
Luigi Ontani

Nato a Vergato. Vive a Roma.

Gianni Emilio Simonetti
Nato a Roma nel 1940. Vive a Milano.
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Natura praticata

Oggi, un itinerario « Dalla natura all'arte e dal-
|'arte alla natura » appare un percorso quanto
mai erratico e smarrito, senza tracce privilegiate
continue, un campo quasi infinito di eventualita.
D'altra parte & pensabile oggi una «natura»
a sé stante, isolata, una natura che non si con-
figuri subito cioé in societa, che non implichi
subito insomma il problema cruciale della ge-
stione politica e culturale, se non ideologica,
della « natura » stessa?

Piu sicuro e agevole & invece certo un orienta-
mento sulla prospettiva storica, ossia una ve-
rifica del rapporto arte-natura entro la fenome-
nologia problematica storica dell’arte contem-
poranea (una fenomenologia che ha implicito
costantemente il rapporto arte-societa, e non
si rassegna alle idealistiche ristrettezze di un
« sistema » separato dell'arte). A partire ailmeno
dall'imprescindibile nodo di divaricazione nel-
|'« art nouveau », fra scorcio del secolo passato
e esordio del nostro, quando attraverso |'analisi
piu sottile e capziosa della struttura naturale
(fitomorfica, per eccellenza) si giunse alla enun-
ciazione della pura strutturalitad astratta, e per
un altro aspetto si esaltd dall'incontro percettivo
sensibile il puro valore emotivo-evocativo cro-
matico-materico. E da allora la vicenda di quel
rapporto si € mossa fra proiezione strutturale
di realta assolute ideali (pure entita geometriche
elementari, pure forme cromatiche), e puro ri-
scontro di effusivita empatica naturale (« Ein-
fihlung »), e d'altra parte tentazione appassio-
nata di fondare una seconda natura, artificiale,
meccanica (il ricorrente mito puristico dell’ « arte
meccanica » nello scorcio degli anni Dieci e
nei Venti). E poi la scoperta dello spazio inte-
riore nel circuito totale bretoniano di realta-
surrealtd, di conscio-inconscio, fino al con-
fronto esistenziale informale (anni Quaranta-
Cinquanta). E poi ancora la piena acquisizione
dell'ottica e della semiologia della natura arti-
ficiale urbana, fra « nuova figurazione » e « pop
art », fino all'esibizione di una possibilita di
rapporto « povero » in episodi minimi, per esten-
sione analogica, di natura-esistente, fino, an-
cora, allo spazio di proiezione « concettuale »
della natura in pura nozione mentale. E d'altra
parte la contrapposizione rinnovata di una
natura artificiale, « programmata », nella feno-
menologia formale cinetica, quindi 'opposizione
di stereometrie elementari, minimali o macro-
scopiche quale scontro fra artefatto e natura.
Ma oggi I'orizzonte, in un’apertura quasi circo-
lare, & segnato da nodi molteplici, molto diva-
ricati e distanti fra loro, e dei quali mi sembra
opportuno sottolinearne almeno tre, capitali nel-
la ricerca attuale, in una prospettiva di « natura
praticata » (e sia pure chiaramente: natura/
societd), cioe all'insegna di una consapevolezza
materialistica del rapporto arte-natura, in quanto
praticabilita e pratica dialettica della natura
stessa (natura/societa, appunto): a) in riscontri

14. Teodosio Magnoni, Progetto per la Biennale di Venezia, 1978.
15. Mauro Staccioli, Muro, 1978.




16. Maurizio Nannucci, Mimetizzazione, 1973.
17. Mimmo Conenna, Megacono (particolare), 1978.
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strutturali, b) per analisi, c) nel territorio an-
tropologico.

Natura praticata dunque in tutto lo spessore
fenomenologico della nozione di natura/societa,
oggi. Spessore entro il quale mi sembra di poter
cogliere alcune circostanze operative che vanno
preliminarmente considerate, a monte direi
dei tre nodi problematici ora indicati e qui «in
factis » esemplificati. Anzitutto una rivaluta-
zione operativa della totalita del circuito fisico/
sensibile-mentale/concettuale, al di la di pre-
cedenti reciproche contrapposizioni ed esclu-
sioni, e quali polarita estreme invece di un arco
che corre ininterrotto fra il contatto sensibile e
la pratica concreta del fare che intimamente vi
€ connessa, e la proiezione concettuale, rastre-
mante e sfrondante ridondanze ormai chiara-
mente superflue. Ove il fare si carica di implica-
zioni psicologico-memorative particolarmente
significanti. Ed & la circostanza sulla quale ho
richiamato recentissimamente I'attenzione all'in-
segna del «segno assolvenie (in riscontri di-
retti) ». Quindi (altra circostanza da conside-
rare preliminarmente) una consapevolezza, direi
in estensione orizzontale, della natura/societa
in quanto spazio praticabile ove « natura na-
turans » e « natura naturata » e cultura e so-
cialita formano un unico impasto, un unico tes-
suto connettivo; riassumendo percid nel « na-
turale » 'urbano, e pit che mai connettendo
appunto natura e societa, e dunque naturale e
sociologico, « natura » e territorio sociale. E si
tratta di uno spazio praticabile in particolar
modo « per partecipazione » (secondo un arco
di modalita che proprio la sezione italiana della
Biennale 1976, « Ambiente come sociale », ha
tentato per la prima volta di esemplificare, e il
discorso si colloca nel quadro di lavoro che ho
delineato nel libro Arti visive e partecipazione
sociale). E, sotto il profilo linguistico, spazio
operativo che chiede un nuovo modo di di-
sponibilita d'impiego plurale di « media »:
quell’esperienza per la quale nel catalogo della
stessa Biennale 1976, per un'altra sezione, ho
parlato di « extra-media » (e il tema lo ho svi-
luppato in un libro che vede ora la luce, con
questo titolo). Infine (altra circostanza da con-
siderare preliminarmente) una consapevolezza,
direi in estensione invece verticale, della natura/
societa in quanto cioé spessore antropologico,
nell’apprensione della globalita di una cultura
ancestrale e secolare, pit che mai radicata in
situazioni territoriali, e per certi aspetti « bassa »
e finora infatti sostanzialmente emarginata.
Una circostanza di ricerca verso la quale s'in-
fittisce I'attenzione oggi anche fuori d'ltalia,
e che tuttavia proprio da noi ha avuto rilevanti
enunciazioni gia da una decina d'anni.

E veniamo a quei tre nodi problematici di ricerca,
che a queste circostanze operative non neces-
sariamente corrispondono derivandone, ma ri-
spetto ai quali certo sono variamente interfe-
renti.




a) (natura praticata) in riscontri strutturali: di
evidenza mentale, Magnoni; di evidenza fisica,
Staccioli. La struttura & un termine centrale,
vale come coordinata di base; ogni rapporio
si confronta nella struttura; questa € una soria
di entita operativa_quasi in termini di logica
formale. Per Magnoni la struttura vale in quanto
continuo strumento di riscontri entro la defi-
nizione dello spazio virtuale; & struttura insom-
ma in evidenza mentale, e che tuttavia si defi-
nisce in un rapporto spaziale concreto, che non
esclude né annulla la scala umana, e dunque
¢ commisurazione di spazialita praticabile. Il
rapporto con la natura-realta per Magnoni &
infatti acquisizione di consapevolezza dimen-
sionale spaziale, cioé riconoscimento e defini-
zione (loici e lirici insieme) di un ambito spa-
ziale, nella sua praticabilita mentale e fattuale.
Per Staccioli la struttura vale in evidenza fisica
preponderante, ed é frattura, diaframma, in
intenzione esplicita di proposizione critica e
tipicamente conflittuale nelle situazioni ambien-
tali, soprattutto in campo urbano. Staccioli uti-
lizza strutture elementari e primarie in una nuova
destinazione assolutamente antimetafisica, del
tutto partecipe — ideologicamente, visivamente
e direi tattilmente — di una realta di violenza, di
offesa e difesa, della nostra quotidiana realta
sociale.

b) (natura praticata) per analisi: di nomi e no-
zioni, Nannucci; di materie e cose, Conenna;
di sensibile e psicologico, Brancato. La pratica
analitica & lo strumento di un rapporto attivo,
intimamente conoscitivo e propositivo; di un
rapporto sostanzialmente articolato e molte-
plice, attento alle sfaccettature e alle singole
circostanze, a contatti e occasioni sensibili.
Nannucci conduce un'ampia indagine analitica
sull'universo delle corrispondenze nozionali
fra parola e immagine e contatto sensibile, im-
plicando da una parte il patrimonio natura, dal-
|'altro il patrimonio comunicazioni di massa.
La sua ricerca & eminentemente in termini di
riflessione linguistica sui modi e i contenuti
della comunicazione intersoggettiva. In un’at-
tenzione lirica che intende continuamente solle-
citare situazioni nuove, direi «laiche », di li-
rismo. Conenna analizza invece, in rinnovata
attenzione ironica, i rapporti fra materie e cose e
immagini, in un costante rimando fra cultura
« colta» delle «neoavanguardie» e cultura
popolare della sua terra pugliese, operando cosi
nella piena assunzione — tuttavia appunto iro-
nicamente distanziata — di circostanze tipiche
del proprio territorio culturale e sociale. E d'altra
parte proprio sia per Nannucci sia per Conenna
il trapassare liberamente da un « medium »
a un altro, secondo la circostanza operativa, €
un dato ricorrente e in certa misura caratte-
rizzante pur disparatamente i modi linguistici
della loro ricerca. E cid pud valere anche per
Brancato, la cui intenzione analitica & rivolta
allo spessore della memoria in un tipico cir-

18. Salvatore Brancato, Il quadro assassino (particolare), 1977-78.
19. Antonio Paradiso, Toro e mucca meccanica, 1978.



20. Franco Summa, Un arcobaleno dipinto sul mare, 1977.
21. Francesco Somaini, Prima traccia e la scultura matrice: antropoammonite, 1977-78.
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cuito che dal rapporto sensibile e fattuale corre
subito all'implicazione psicologica. E lo spessore
della memoria s’attinge in un’estensione .della
tautologia del contatto, cioé nell'affiorare en-
tro il momento dell’echeggiamento tautologico,
assoluto tattile presente, di allusivita sensoriali
e di comportamento psichico, attraverso le
quali Brancato raggiunge momenti intimi, pri-
vati, e al tempo stesso di riscontro antico e
ancestrale.

c) (natura praticata) ne/ territorio antropologico:
come memoria etnica, Paradiso; come memoria
culturale, Summa; come memoria organica,
Somaini. Lo spessore antropologico €& storia
ancestrale della condizione umana, in prospet-
tiva strutturalista, & proiezione culturale e so-
ciologica, € imminenza di una quantita organica
prima memorialmente pressante quale patri-
monio vitale irrinunciabile. Memorie di un terri-
torio che e per eccellenza appunto antropolo-
gico. Da oltre una decina d'anni Paradiso ri-
percorre i segni e le materie tipici di una cul-
tura ancestrale agraria pugliese, attento a co-
glierne tutte le emergenze magico-rituali di una
vitalita arcaica e arcana, irriducibile al controllo
razionalistico meccanico. Di qui la proiezione,
che avviene poi dalla scultura al mezzo filmico,
all'esibizione repertuale, verso un orizzonte
antropologico comune, che Paradiso attinge
criticamente nella consapevolezza del nodo
centrale di crisi evoluzione-involuzione. Summa
rilegge invece, appropriandosene, i segni cul-
turali di un territorio urbano prossimo, che pra-
tica nell'intenzione (anche politica) di solleci-
tare un momento di partecipazione collettiva
alla ritualita dell’azione artistica, assunta pero
in senso critico, nell'avvertenza cioé ad una
tensione continua di confronto fra pretese e
realta di risultati di comunicazione. In questo
senso Summa opera, in modalita «extra-me-
dia », in maniera demistificatoria dell’esclusi-
vita elittaria del « sistema dell'arte ». Per So-
maini la memoria organica ¢ il segno di una
insorgente presenza d'integrita antropologica
originaria entro il contesto dell’alienazione ur-
bana attuale. Dall'inizio degli anni Settanta &
particolarmente attento a una ridefinizione del
ruolo dello scultore, oggi, appunto risarcibile
soltanto in confronto al contesto urbano, cioé
in funzione di propositore di presenze urbane
critiche e conflittuali, nelle quali la densita con-
testativa s’alimenta proprio neli’assunzione di
consapevolezze memoriali collettive contro I'ap-
piattente alienazione della persuasione consu-
mistica.

Tre nodi problematici di ricerca indubbiamente
attuali: tre momenti entro i quali il rapporto
arte-natura/societa si definisce nella pienezza
di una situazione operativa non occasionale,
non laterale (ovviamente non appena tematica),
ma al contrario centrale nell'atlivita artistica oggi.

Enrico Crispoiti




Claudio Cintoli
Imola, 1935 — Roma, 1978.

Cintoli si & sempre posto in situazione « sco-
moda », sempre infatti seguendo nel fare una
propria intima necessita, mai invece un ade-
guamento esterno a formule del giorno, né
tanto meno a quell’assunzione di una sigla del
proprio operare che garantisce gli agi del mer-
cato e gli onori della critica che a quello serve,
pit o meno onestamente persuasa.

L'aspetto pit immediatamente qualificante sot-
to il profilo linguistico I'arco complessivo del-
I'esperienza di ricerca estetica di Cintoli, un
arco ventennale, & certamente la molteplicita
degli interessi e delle pratiche di « media», e
persino un provocatorio sdoppiamento di per-
sonalita d'artista. Il suo operare & tipico di quel
procedere «extra-media» che rappresenta un
momento della maggiore rilevanza nell’operati-
vita estetica oggi. Pittura, costruzioni oggettuali,
azioni individuali e collettive, pratica di « mass
media ». E tuttavia direi che con chiarezza s'av-
verte subito anche nel percorso della sua ri-
cerca la pressione continua d'un nucleo d'affer-
mazioni d'urgenza esistenziale, molto perso-
nale, molto intima. La pratica di molteplici
« media », persino lo sdoppiamento nell’inven-
zione dell'inafferrabile eppure operante « Mar-
canciel Stupro », & in fondo il segno di una con-
tinua interrogazione esistenziale, & I'intelligente
analisi, continuamente riproposta in esperienze
diverse, verso una propria identita, una propria
condizione, un proprio destino. E I'interroga-
zione va, nella pratica di « media» disparati
(pratica ove la necessita d'urgenza interiore
prevale su ogni connotazione puramente spe-
rimentale), verso uno spessore antropologico,
in scadenze quindi di strutturalitd archetipe (la
crisalide, I'uovo, I'annodare, la nascita, il ses-
so, il sangue, il volto, la morte...), denotate in
ricorrenze iconico-simboliche spesso assai e-
splicite.

La stessa pittura di Cintoli, che & dialogo con
la natura, & tuttavia intimamente interrogativa.
Lo era a meta degli anni Sessanta fra reale e
irreale, fra immagine e organizzazione lingui-
stica. Mentre le soluzioni morfologiche antici-
pavano l'«iperrealismo». E di recente lo &
nella riproposizione del nodo quasi magico fra
massima, capziosa evidenza dell'immagine, e-
splosa a macroscopica presenza, e il suo con-
temporaneo denunciarsi in sipario, in finzione:

1, 2. Claudio Cintoli, Crisalide, 1972.
3. Claudio Cintoli, Mezz'anguria, 1973-75.
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ancora il nodo realta-irrealta. Del resto il suo
esercizio di pittore era particolare, in quanto
cioé un aspetto, un polo appunto, nel ventaglio
di « media» praticabili, implicante anche il
mezzo fotografico.

Del resto per Cintoli conta I'evidenza dell'im-
magine, la sua intensita di presenza densa e
inquietante, la sua capacita di referenza arche-
tipa. Anche nelle azioni, sia individuali sia col-
lettive, le ricorrenze iconico-simboliche risul-
tano esplicite. E, se queste sembrano diventare
pit ellittiche nell’attivita di Marcanciel Stuprd,
attraverso la chiave di una provocazione ironica
di fondo, tuttavia vi emerge infine una comple-
mentarieta dialettica, giacché attraverso Stu-
pro l'interrogazione si allarga, si fa pit coinvol-
gente di comportamenti altrui, si rifrange in si-
tuazioni mediate dai canali dell'informazione di
massa (« piccola pubblicita ») e della comuni-
cazione intersoggettiva (« mail art», se si vuo-
le). E tuttavia il riscontro finisce per essere piut-
tosto antropologico che non sociologico, e ri-
torna infine sulle motivazioni intime dell'inter-
rogazione, insomma sulle radici dell'inquietu-
dine esistenziale dell'interrogante.

In questo senso la pratica di azioni e compor-
tamento, e persino di mediazioni concettuali, da
parte di Cintoli & sempre strettamente funzio-
nale al proprio nucleo intimo di urgenze, e di
qui si motiva la loro stessa marcata originalita
nel panorama recente di situazioni che possano
apparire occasionalmente prossime. Quel nu-
cleo cioé continuamente richiama alla propria ne-
cessita di dichiarazione/interrogazione esisten-
ziale. Ed & proprio Ii che si coglie il senso di un
lavoro cosi molteplice e cosi continuamente rin-
novato, quasi esasperato a volte, quasi di sfogo.
Non & agevole intendere correttamente I'avven-
tura creativa di Cintoli, proprio perché occorre
ogni volta scavalcare la determinazione contin-
gente e recuperare i nessi centrali che a quel
nucleo ci riconducono. Soltanto un'ampia e
meditata ricostruzione del suo lavoro potra ren-
derlo del tutto possibile. Qui si porta I'atten-
zione in particolare sulle proposizioni piu re-
centi della sua pittura, e insieme si propone la
documentazione in videotape della « perfor-
mance » « Crisalide » del 1972, tipicamente con-
notata in senso archetipo, e immagini di « Acel-
dama» del 1975, uno dei momenti di maggiore
tensione, direi di tragico vitalismo, toccati da
Cintoli.

Enrico Crispolti

4. Claudio Cintoli,
campo del Sangue, 1975.

Ecce Homo, da Aceldama,



