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L’ "operazione Arcevia” ha preso awio nel 1972 dalla constatazione del degrado socio-economico
e culturale del territorio di Palazzo, frazione di Arcevia in provincia di Ancona, e dalla vo-
lonta di dare una nuova dimensione umana allo stesso territorio con un progetto di inse-
diamento affidato all’architetto Ico Parisi. Scartata l'ipotesi del villaggio residenziale, Parisi
ha suggerito di realizzare una "comunita esistenziale” coinvolgendo nella strutturazione archi-
tettonico-ambientale dell’insediamento pittori, scultori, musicisti, critici d’arte, registi ed altri
operatori estetici i cui contributi ed interventi sono oggi esposti in questa mostra. Sulla opera-
zione Arcevia esiste ormai tutta una letteratura alla quale, in occasione di questa mostra,
si puo aggiungere ben poco; tuttavia é un’occasione di riflessione. Tutti abbiamo la sensazione
di vivere in un mondo, cioé in un contesto socio-culturale, che si sfascia sotto i nostri occhi
e sulla nostra pelle. Ottimisticamente si dice che la societa italiana sta cambiando e che
tale cambiamento, con tutti i costi che cio comporta, ¢ un segno di salute e non di malattia.
Quel che é certo é che c’e una cultura, nel senso piu ampio della parola, che si degrada e
si perde, che non funziona e non serve piu, della cui decomposizione inarrestabile siamo
tutti testimoni e partecipi.

C'é dunque una impossibilita di continuare di fronte alla quale I'unica possibilita di soprav-
vivere é nella forza di immaginare una nuova cultura, di creare un mondo nuovo, senza di
che non resta che sparire. Un futuro che non pué essere continuazione o ritorno del passato,
non puo che essere frutto dell’immaginazione creativa, non pué essere dunque che cultura,
e questo credo che sia il senso da attribuire alla operazione Arcevia: se nel processo di un
inarrestabile cambiamento in cui si perde e sparisce la cultura del passato non saremo
capaci di immaginare e dunque di creare la cultura del futuro non ci restera che la degra-
dazione, lo sfacelo e la fine.

Giorgio de Marchis
v Soprintendente alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna
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LOCALIZZAZIONE E GENESI

L'« Operazione Arcevia » avra luogo nel territorio di Palazzo, frazione di Arcevia. in provincia
di Ancona (Marche), dalla quale dista circa 50 km., a quota 480 sul livello dcl mare. -
Si tratta di una zona collinare preappenninica, caratterizzata da insediamenti urbani storici su
zone alte e crinali.

L'operazione dispone di un territorio complessivo di circa 1.500.000 mq.. parte coltivati ¢ desti-
nati all'azienda agricola compresa nell'operazione, parte boschivi, quale polmone verde della
comunita, mentre la superficie edificabile & di circa 180.000 mq., con densita urbana di m® 0.8
per m* ed & costituita da un dosso orientato est-ovest, privo di vegetazione arborea, ¢ posto a
cerniera fra la zona coltivata e la zona montana, boschiva.

La situazione socio-economica complessiva del Comune di Arcevia registra le modifiche struttu-
rali intervenute nella regione delle Marche dopo la seconda guerra mondiale. Infatti in termini
di distribuzione territoriale della popolazione, in relazione alla profonda evoluzione strutturale
del sistema produttivo, si ¢ venuta sostituendo ad una diffusione occupazionale territoriale nel
settore agricolo, una concentrazione occupazionale nel settore industriale. con trasferimenti terri-
toriali anche di carattere interregionale.

Tali spostamenti interni, se rappresentano certamente un tipo di razionalizzazione spontanca
della distribuzione della popolazione. accentuano il problema emergente dalla situazione del Co-
mune di Arcevia, di una complessiva emarginazione rispetto alla realta degli attuali poli di svi-
luppo produttivo: emarginazione che significa sostanzialmente carenza di servizi ¢ di opportunita
di tipo urbano, necessarie invece alla popolazione.

Per eliminare tale senso di emarginazione economica. sociale e culturale. occorre proporre un
modello di sviluppo non concorrenziale a quello urbano. al quale sarebbe strutturalmente subor-
dinato, ma favorire modelli alternativi e coinvolgere in un processo di razionalizzazione ¢ di
miglioramento delle qualita della vita. tuttc le risorse locali in qualche modo manovrabili.

Tra queste ha un ruolo privilegiato il territorio. rispetto al quale. per il miglioramento gencraliz-
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zato delle qualita della vita della popolazione residente. occorre compiere alcune scelte precise,
che dovranno poi essere calate in proposte concrete di disegno e di normativa.

Queste scelte riguardano sostanzialmente il ruolo dei settori fondamentali delle strutture econo-
miche. l'individuazione di aree che rappresentano un patrimonio paesistico insostituibile ¢ l'orga-
nizzazione della funzione residenziale. Il Settore economico fondamentale presente in loco. ¢
I'agricoltura, che ha conservato un ambiente che rappresenta il patrimonio su cui tende a svilup-
parsi l'attivita turistica.

I.'attivita agricola, quindi, oltre ad un aspetto economico ed occupazionale, ha un'estrema impor-
tanza come attivita di conservazione dell’'ambiente; & dunque anche uno dei fattori fondamentali
dello sviluppo turistico del territorio. Occorre quindi tutelare questo settore sia per l'importanza
economica in assenza di alternative occupazionali, sia per gli effetti che essa produce. Lo sviluppo
del turismo non deve essere subito dal comune di Arcevia, pena la consumazione in tempi brevi
delle risorse paesistiche sulle quali si regge I'attivita turistica. Occorre quindi porre alternative alla
edificazione diffusa che comprometterebbe, anche a basse densita. tutto il territorio.

Il punto di partenza dell’« operazione Arcevia» & dunque la constatazione del degrado socio
economico e culturale della zona a causa del suo progressivo spopolamento. E la necessita quindi
di intervenire per tentare di dare una nuova dimensione umana alla zona stessa.

Il signor Italo Bartoletti, nato a Palazzo d'Arcevia, per il suo attaccamento al luogo. ha cercato
di farsi interprete di tale necessita, decidendo, quale contributo ad un’inversione della tendenza
allo spopolamento, la realizzazione di un progetto di insediamento a monte di Palazzo.

Ico Parisi, progettista incaricato (e che ha gia costruito nella zona in rapporto al contesto paesi-
stico), ha scartato l'ipotesi di un villaggio residenziale, e ha suggerito di realizzare invece una
comunita esistenziale, ritenendola pit rispondente alla volonta di dare una nuova dimensione
umana all’insediamento. Dalla accettazione di questa proposta da parte del signor Bartoletti, ha
preso dvvio |'« operazione Arcevia » in agosto del 1972.

Per una maggiore promozione di dimensione umana dell'insediamento, Parisi, come gia nella sua
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« Ipotesi per una casa esistenziale », progettata nel 1972/73, ha proposto di ricorrere all'intervento
di operatori estetici, coinvolgendoli nella strutturazione architettonico-ambientale dell'insedia-
mento.

Pittori. scultori, musicisti, registi ed altri artisti contemporanei sono stati chiamati a proporre
soluzioni particolari di ambientazione, episodi. percorsi, ecc. di sollecitazione fantastica, psicolo-
gica ed affettiva. Per sollecitare e coordinare questo tipo di collaborazione & stata costituita una
prima Commissione tecnica, formata da ltalo Bartoletti, Enrico Crispolti. Antonio Miotto. Antonio
Parravicini, Ico Parisi, Pierre Restany che ha iniziato i suoi lavori nell’aprile 1974.

Tale Commissione ¢ stata successivamente, nel luglio 1975 allargata includendo Gabriella Bairo,
l'on. Gianfranco Sabbatini, il prof. Giuseppe Serrini, I'arch. Vito Sonzogni e I'on. Artemio Strazzi.
L'« Operazione Arcevia », secondo modelli di sviluppo non concorrenziale a quelli urbani. tenta
dunque di intervenire nella situazione locale con modalita non elittarie e punta alla infrastruttu-
razione territoriale attraverso il suo recupero socio-economico e culturale, da realizzarsi con inizia-
tive di soggiorno, attorno a un polo di sviluppo culturale e di produzione, in grado di valorizzare
le possibilita della zona.

La prima ipotesi di intervento prevede la creazione di un centro residenziale e produttivo con
una popolazione residente di circa 600 persone, ¢ l'organizzazione di una struttura residenziale
articolata attorno a questo nucleo dalla ricettivita complessiva di circa 400 persone.

Si ¢ svolta per questa ipotesi un‘analisi dalla quale sono emerse le necessita strutturali del centro.
A scguito di tale analisi, cffettuata soprattutto confrontando l'ipotesi di realizzazione, con altre
realizzazioni straniere csistenti, € emerso che un inscdiamento con tali caratteristiche, per essere
vitale ed avere un rapporto non di dipendenza funzionale ma di interscambio con il territorio
circostante. deve avere al suo interno un complesso di posti di lavoro nell'ordine del 50% della
popolazione inscdiata.

In valori assoluti ¢id significa che, oltre ai 20 posti di lavoro presumibilmente attribuibili al set-
tore agricolo disponibile ¢ in realta sufficiente alle necessita della comunita, ed ai circa 60 posti
7



di lavoro relativi al terziario ed ai servizi in genere, si dovrebbero creare circa 200 posti di lavoro
nel settore secondario (artigianale. visto il modello che si intende sviluppare nella situazione data).
L'integrazione dell’insediamento con la realta agricola del territorio, risultera assicurata dalla fat-
toria gia esistente. Essa dovra essere adeguatamente ristrutturata e potenziata al fine di garantire.
di massima, una produzione base capace di supplire alle necessita della popolazione in residenza
fissa o temporanea.

Le ricettivita turistiche previste comprendono un albergo con una capacita di circa 50 posti letto
e un «ritiro laico » con 32 posti letto. Quest'ultima particolare struttura ricettiva ¢ destinata a
favorire la soddisfazione di un fabbisogno di isolamento, silenzio e riposo. Le attivita culturali
sono particolarmente determinanti sul piano di vitalizzazione dell'insediamento.

L'impostazione architettonica. che prevede dunque una progettazione in collaborazione con pit-
tori, scultori, musicisti, registi e altri artisti attuali. non soltanto italiani. coordinata dall’apposita
« Commissione Tecnica ». deve costituire l'elemento caratterizzante dell’iniziativa e complessiva-
mente rappresentera una testimonianza dei valori creativi oggi operanti.

Sono previsti tra I'altro. in funzione di attivita culturali periodiche. integrate nel tessuto architet-
tonico. una sala di riunioni per piccoli congressi, una sala per mostre, una sede per concerti e
attivita artistiche all'aperto, una sede di studio e di ricerche per attivita artigianali, una scuola
di perfezionamento e di ricerca di modelli, affiancata ad un centro di produzione artigianale. che
costituisce il perno volano delle attivita economiche e produttive dell'insediamento.

Sono previste inoltre attrezzature atte a corrispondere all'esigenza di base dell'insediamento di
nuova formazione, quali: l'edificio per i culti, le attrezzature sportive e ricreative e i servizi
commerciali, spazi per l'attivita sindacale e politica.

Sotto l'aspetto della mobilita pedonale e della viabilita & stata prevista una rigorosa distinzione
funzionale impostando un assedi traffico veicolare esterno e :.ngente all'insediamento, al fine di
garantire la completa pedonalizzazione dei settori interni al nucleo.

Al fine di una piu completa integrazione con l'infrastrutturazione viaria del territorio circostante.
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si auspica, in quanto elemento determinante per assicurare la funzionalita delle destinazioni pre-
viste, la ristrutturazione degli allacciamenti primari a medio raggio di influenza (mare, centri
urbani prossimi).

Per il livello di partecipazione, sia alla fase di progettazione che alla fase esecutiva, di persone
tra le piu vitali nella presente attualita, quindi in grado di interpretarne gli aspetti pit problema-
tici, si intende, da parte di un marchigiano profondamente sensibile ai problemi locali, perseguire
I'obiettivo di individuare un corretto modello di sviluppo alternativo per un territorio interessato
da un cosi cospicuo processo di degrado.



CARATTERI DELL'OPERAZIONE E PARTICOLARITA' DEL PROGETTO

« Comunita esistenziale » non vuol dire « Comunita terapeutica », la quale ultima implicherebbe
un intervento dall’alto (progetto). Ma esprime semplicemente un modello di vita piu vicino alle
esigenze profonde dell'uomo nel mondo di oggi. Quindi non semplice evasione con la fuga dalla
realta (tipo « Villaggio residenziale ») neppure un modello determinato da rigidi schemi presta-
biliti (cosi detti centri di cura ecc.). Infatti devono essere gli stessi abitanti a scoprire questa
«nuova dimensione di vita ». Quindi il criterio essenziale dell'insediamento deve puntare nella
direzione dello sviluppo della socialita.

Il rapporto tra abitanti-ospiti, artigiani, commercianti ¢ contadini, sard potenziato al massimo, e
questo non dovrebbe rappresentare una grave difficolta in una comunitd di circa 600 abitanti.
Vanno peraltro considerati altri due aspetti complementari; e cio¢ il rapporto fra l'insediamento
e l'ambiente naturale circostante, in rapporto tra le strutture e le aspirazioni-esigenze. degli
utenti di dette strutture. Il primo va impostato sulla ricerca delle connessioni, interferenze al di
fuori delle nozioni tradizionali turistiche.

Il secondo deve tener presente tutte le iniziative che potenzino i rapporti interpersonali e di grup-
po, in modo che ne derivi armoniosamente un’accentuazione della socialita e uno sviluppo pit
profondo della sensibilita culturale.

L’« Operazione Arcevia » nasce dunque come estensione dell’esperienza della « casa esistenziale »
di Parisi, in una proiezione di quella problematica a livello di piccola comunita urbana.
Caratteristica della « casa esistenziale » era la presenza in funzione di forte sollecitazione seman-
tica di ampi interventi di operatori estetici nel contesto architettonico. interventi non intesi secondo
il vecchio principio dell'integrazione delle « arti », ma secondo un principio di opposizione ¢ sol-
lecitazione psicologica e immaginativa.

Non risultava quindi tanto l'opera d’arte « integrata » all’architettura, nella « casa csistenziale ».
quanto piuttosto, al contrario, lo spazio architettonico « integrato » nello spazio attivo e provo-
catorio d'azione dell'opera d’arte, questa non intesa come simbolo monumentale oggetto. ma
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come diretta presenza nel contesto progettuale della realta architettonica.

Nell'operazione a Palazzo d'Arcevia. gli interventi degli artisti non soltanto sono previsti in dimen-
sioni di piccola comunita urbana, ma sono stati proposti del tutto in fase di progettazione di que-
sta. E percid appunto risultano non piu strettamente individuati in opere singole. come ancora’
in parte nella «casa esistenziale », ma intervengono direttamente nel contesto architettonico e
ambientale, in modi diversi.

Ciascun artista ha proposto il modo del proprio intervento dopo un sopralluogo e una discussione
generale, ¢ a sua volta ha poi discusso col progettista ed i critici della commissione tecnica la
propria proposta nel contesto dell'intero progetto, fino ad una soluzione progettuale definitiva.
Interventi sono risultati di tipo molto diverso fra loro, rispondendo d'altra parte a situazioni
diverse e molteplici nel contesto della piccola comunita urbana, della sua realta architettonica ¢
ambientale.

Non si tratta appunto di opere isolate e singole, cio¢ di interventi a carattere pill 0 meno monu-
mentale, ma di interventi strettamente inseriti nel tessuto architettonico e ambientale. ¢ in qual-
che caso quasi mimetizzati. D'altra parte si & cercato di evitare il fenomeno dell’autolimitazione
dell’artista ad un intervento puramente decorativo.

Ciascun intervento ha previsto un margine di flessibilita che permettesse il completamento da parte
dei fruitori dello spazio architettonico, come attuazione organica del rapporto tra operatore
estetico e fruitore dell’insediamento.

E’ stato garantito un impegno di progettazione a ciascun intervento nel contesto generale della
progettazione della piccola comunita urbana. Ciascun artista & cosi uscito in certo modo dalle
proprie abitudini e dimensioni di lavoro, e si & impegnato in dimensioni e in problemi nuovi.
Non ha proposto quindi sue opere trasferite dal proprio studio nel contesto dell'insediamento di
Palazzo d'Arcevia, quanto piuttosto sue soluzioni di intervento in un contesto urbano e sociale
sia pure di piccole dimensioni. Si sono avuti quindi interventi progettuali pili che mai attivi. In

-«

questo senso anche la funzione dei critici & stata essenzialmente attiva e creativa nella definizione
11



del progetto, giacché il loro ruolo & stato quello di una continua presenza entro la fase di pro-
gettazione, e il lavoro dialettico che I'ha accompagnato. Anche i critici sono risultati operatori
attivi come d'altra parte gli psicologi, e sociologi interessati al progetto.

Gli interventi presentano un carattere di totale fruibilita pubblica, giacché interamente proget-
tati nello spazio sociale e in funzione di questo.

Per la prima volta il progetto ha permesso di realizzare una fattiva presenza comune molto ampia
di operatori estetici fra i piu attivi e rappresentativi nella cultura attiva contemporanea, impe-
gnati in un momento di progettazione collettiva e in un impegno di fruibilita appunto pubblica.
La Commissione Tecnica ha operato una scelta di operatori sotto il profilo della loro possibile
operativita in un contesto urbano e paesistico e di una dispcnibilita ad un lavoro di carattere
dialettico e di progettazione collettiva. La scelta non ha dunque indicato una tendenza, ma posi-
zioni di lavoro diverse, cosi da garantire una pluralita di voci problematiche nel contesto dell'in-
sediamento urbano a monte di Palazzo d'Arcevia.

La tipologia degli interventi progettuali degli operatori estetici nel contesto della progettazione
urbana ¢ molto varia, e prevede di toccare ogni aspetto della realta ambientale, sociale e paesi-
stica, non soltanto in rapporto alla realta presente ma anche in riferimento al patrimonio di
memorie culturali etnologiche ed ecologiche, attraverso ricerche costituenti sia veri e propri
interventi o preliminari ad alcuni di essi. In questo senso si & aperta una via di rapporto con la
realta della tradizione artigiana locale (ceramica, ferro, ecc.).

11 primo traguardo che I'« operazione Arcevia » si & posto & la compiuta definizione di una realta
progettuale del contesto architettonico urbano e di ogni singolo intervento di operatore estetico.
ed ¢ questo il terreno di concretezza sul quale si svolge il lavoro fino al traguardo della compiuta
definizione del progetto, al momento del suo realizzarsi.
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ITALO BARTOLETTI

Nato ad Arcevia il 28/4/1915, vive a Como sin dal 1935. Rinverdendo una
vecchia tradizione di famiglia, verso il 1938 & entrato nel campo dell’edi-
lizia avviando un’impresa di costruzioni in Societa col cognato Tommaso
Subini.

Attento all’evolversi della realta economica nazionale, & sempre stato pronto
nell’adeguare strutture e mezzi dell’Impresa oltre che al programma tecno-
logico alle funzioni che lo sviluppo economico & andato man mano asse-
gnando agli imprenditori. I suoi programmi ed interventi conseguenti, sono
cosi spesse volte apparsi informati ad intuizioni quasi avveniristiche che la
realtd ha poi sempre confermato.

Nellimmediato dopoguerra & riuscito a costruire un rapporto contrattuale
con le amministrazioni Provinciali di Ancona e Ravenna che, attraverso
un’ingegnosa modalita di pagamento delle opere, ha permesso alle Ammini-
strazioni di costruire la propria rete stradale (Km. 1500 circa) con i soli
mezzi ordinari del Bilancio; detto accordo operativo & risultato tanto effi-
cace da meritarsi I'ammirazione di tutte le autoritd governative e nel 1958
un'esplicita citazione di plauso da parte del Ministro dei LL.PP. dell’epoca
che, in un intervista del Corriere della Sera ebbe a dichiarare che sareb-
bero bastate una decina di imprese disposte ad operare in tale senso per
dare compiuta soluzione ai pitl pressanti problemi viari nazionali.

Portata la sua impresa ad un livello tecnico-produttivo di notevole rilievo
e desideroso di assicurare alla stessa sviluppo e continuita, ed ai propri
dipendenti certezza di lavoro, nel 1972 ha impegnato la propria organiz-
zazione all’estero, onde poter disporre di una possibilita operativa riequili-
bratrice nel caso di una recessione italiana o nei momenti di crisi conse-
guenti all’andamento civico del settore edilizio.

La Italo Bartoletti Costruzioni s.as. si & quindi insediata in Nigeria dando
vita ad una societd locale che ha gia realizzato centinaia di Km. di strade
ed altri lavori di pari entita ha recentemente assunto.
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L'operatore economico dovrebbe. in quanto tale adeguare le proprie iniziative anche ai piu alti
interessi della comunita e in tal senso agire in una sintonia con gli enti pubblici in quanto espres-
sione della comunita stessa, interpreti delle sue necessita e dei suoi diritti.

In questo spirito e con questo intendimento ho iniziato e promosso questa azione di lavoro che
ha lo scopo di creare un nuovo centro di vita nella mia terra natale: Palazzo d'Arcevia nelle
Marche.

Questa progettazione che ha preso il nome « Operazione Arcevia » ha nel suo procedere trovato
I'adesione di un vasto numero di esponenti della cultura di tutto il mondo. questo & stata per me
la pit sicura conferma della validita dell'iniziativa e della sua attualita e utilita sociale.

Ritengo che la proposta di creare una comunita esistenziale ideata da Ico Parisi concretizzi l¢
aspirazioni, oggi emergenti, di trovarc una diversa e pilt giusta dimensione di vita per l'uomo.
una giusta alternativa per rinserirlo nel suo ambiente, ed in questo caso nella sua terra.

E’' mia speranza che questo nostro lavoro possa promuovere il ritorno della gente alle sue tradi-
zioni contadine e artigiane, patrimonio reale e duraturo con radici storiche e culturali.

Tradizioni in continuo degrado per la fuga verso i centri industriali delle giovani forze operanti.
Se l'operazione Arcevia funzionera avremo la gioia di vedere in una diversa dimensione abitativa
nascere un primo nucleo di persone che & stato capace di trovare una forma pit modesta ¢ pib
semplice di gestire la propria esistenza.

Sono grato a Parisi, ai membri della commissione tecnica operativa: Crispolti, Miotto. Restany
e ai molti artisti associati a questo lavoro e ai molti ancora che ne renderanno possibile la realiz-
zazione.

Italo Bartoletti
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ENRICO CRISPOLTI

Nato a Roma nel 1933, allievo di Lionello Venturi, & titolare della cat-
tedra di Storia dell'arte contemporanea nella Facolta di lettere dell’'Univer-
sita di Salerno. Ha iniziato un’attivita di critico militante nel 1956 e lavo-
rando sia sul piano della critica d'intervento nell’attualita sia sul piano
della ricerca storiografica sulle avanguardie oggi dette « storiche ». quali
momenti strettamente complementari di un’unica metodologia di ricerca.
Si & interessato del futurismo in tutti i suoi aspetti. particolarmente con la
rivalutazione dell'opera di Balla. |'impostazione della ricognizione critica
della seconda generazione futurista, e la ricostruzione dei rapporti con il
Dadaismo. Ha svolto inoltre un'assai ampia indagine analitica sullinfor-
male, e sulle correnti successive. dal « pop-art » alla « nuova figurazione,
alle nuove ricerche astratte, fino alle recentissime ipotesi post-concettuali.
Particolare attenzione ha posto poi negli anni piu recenti al problema dello
spazio fisico e sociale urbano quale campo di operativita culturale, in vista
di modalita alternative che pemettano di porre il rapporto operatore-fruitore
in termini di interscambio paritetico (di cooperazione). Ha organizzato l¢
rassegne internazionali di arte contemporanea de I'Aquila (1962, 1963,
1965, 1968). le retrospettive di Balla (1963) e di Reggiani (1974) nella Gal-
leria civica d'Arte Moderna di Torino, l'intervento nello spazio urbano di
« Volterra 73 » (1973). e le ultime tre Bicnnali del metallo e della ceramica
di Gubbio (1973-1974-1975). Oltre a numerose monografie, ha pubblicato i
volumi: [l secondo futurismo: 3 pittori + 1 scultore, Torino, 1923-1958
Fr. Pozzo, Torino. 1962; la Pop Art, Fr. Fabbri, Milano, 1966: Ricerche
dopo I'Informale. Officina Edizioni. Roma, 1968: Il Mito della mucchina ¢
altri temi del Futurismo. Celebes Trapani. 1969:; ['Informale: storia ¢ poetica,
Carucci, Roma, dal 1971: Arte e fuscismo. Feltrinelli, Milano, 1974 (con
R. Birolli ¢ B. Hinz).



REALTA" DELL'OPERAZIONE ARCEVIA

Realisticamente 1'« Operazione Arcevia» va accettata per quello che ora ¢ alla luce del suo
primo traguardo: cioe la compiuta definizione del progetto. :
Il progetto & astratto, inevitabilmente. rispetto alla realta della sua realizzazione, ch: lo sottoporra
a critica e a ripensamento. inevitabili. E’ reale invece in quanto tale. Ed & in questo senso sol-
tanto che l'operazione ha una precisa concretezza. per ora.

Cio che vi & di reale, e culturalmente di rilevante, & un'esperienza in scala finora non raggiunta,
credo, di collaborazione fra artisti attuali (alcuni, protagonisti conclamati dell’arte d'avanguardia
negli ultimi decenni) e un architetto progettista anch’egli d'avanguardia. Una collaborazione non
per aggiunzioni esteriori, ma per partecipazione diretta, inventiva, al momento progettuale.

In questo senso gia indipendentemente dalla sua realizzazione (secondo traguardo demandato al
futuro), I'« Operazione Arcevia » a livello progettistico rappresenta una grossa esperienza cultu-
rale, nella quale si pud riconoscere un impegno creativo molteplice e del massimo interesse.
L’ampiezza, ricchezza e prontezza di risposta dei diversi artisti alla sollecitazione progettistica
di Parisi ha permesso tale consistenza ed & il dato reale sul quale si fonda l'attuale situazione.
Tale concretezza & proprio nella realta del progetto, che esiste embrionalmente, e va configuran-
dosi e definendosi in modo conclusivo attraverso il prender corpo dei singoli interventi, che sono
dialetticamente modificatori dello spunto progettistico inizialmente messo sul tappeto da Parisi.
Sarebbe errato pretendere una compiuta realta dell'« Operazione » oggi, oltre tali limiti; che sono
indubbiamente limiti di astrattezza, dell’astrattezza del progetto. rispetto alla gamma di quesiti,
anche assillanti, che 'subito nascono di fronte alla realtd della realizzazione sul territorio. con gli
abitanti (quali?).

Ma occorre riconoscere che nella prospettiva di questo primo traguardo di compiutezza proget-
tuale l'astrattezza diviene concreta realtad di un lavoro comune in vista della definizione di un
elaborato collettivo, quale sara il compiuto progetto.
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11 secondo traguardo, della realizzazione, non potra, a suo tempo, che porre in crisi quest'elabo-
rato progettistico, di fronte alla diversa concretezza delle esigenze che saranno formulate.

A quel livello occorreranno le indagini socio-economiche e il rapporto di base nel quadro del-
I'interrogativo politico che indubbiamente dobbiamo porci. E T'astrattezza inevitabile del progetto
cedera il posto alle giustificazioni reali di un’operazione reale.

Ma sarebbe troppo chiedere ora agli artisti la soluzione di una problematica che ¢ a monte del
loro operare, e che, se non affrontata pregiudizialmente, lo potra essere successivamente in sede
di concreta verifica.

Sarebbe improprio fare un discorso politico entro il progetto cosi votato al traguardo, indubbia-
mente astratto, (ma concreto nel lavoro di progettazione collettiva) della sua compiutezza. Ne
mancherebbero i termini e le possibilita.

Del resto il progetto compiuto si porra come interrogativo. Esattamente: sara possibile realizzare
questo progetto? se ne avranno adeguate giustificazioni sociali e politiche?

Allora 1'astrattezza (che & il nostro unico terreno concreto attuale) potra cedere il campo a una
concretezza non supposta ma realmente fondata sul riscontro socio-politico.

Enrico Crispolti
Roma. 6 dicembre 1975
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ANTONIO MIOTTO

Nato a Spalato (Dalmazia) nel 1912, vive a Mezzegra sul lago di Como.
Libero docente in « Psicologia Generale » all'Univesita di Milano; docente
di « Psicologia Sociale » alla scuola di specializzazione in Psicologia all'Uni-
versita di Milano. Consulente Psicologo: autore di opere a carattere Psico-
sociale: (« Conoscere la psicanalisi »: « conoscere il bambino »; « psico-
logia del comportamento sociale »; « psicologia della propaganda »: «im-
magine ¢ parola del messaggio pubblicitario »; « Paracelso, medico e stre-
gone »): collabora a riviste scientifiche: svolge attivita pubblicistica: (Cor-
riere della Sera e settimanale « Oggi»). Collaboatore Rai Tv. italiana e
Svizzera.

« Piccolo gruppo grande spazio » questo potrebbe essere il paradigma dell'equilibrio biologico
valido per I'uomo (in riferimento per quanto accade per varie specie animali) ma questa verita &
stata praticamente distrutta dal modo di vita artificiale che l'uomo ha sviluppato nel corso dei
secoli, giungendo infine all'urbanizzazione che ha capovolto la proposizione cioe « grande gruppo-
spazio sempre piu limitato ». La verticalizzazione dei grattacieli non potra mai restituire all'uomo
il suo spazio vitale in quanto lo allontana simultaneamente dall’ambiente naturale ¢ dal contatto
diretto con il prossimo. E' perfino banale riferirsi al dilagante trionfo della nevrosi ¢ delle psicosi
e alla civilta del consumismo che in fondo gratifica 1'vomo frustrato offrendogli surrogati in serie
in mancanza delle verita.

E’ da sempre che 1'uomo cerca di risuscitare il sogno antico di insediamenti o di piccole comu-
nita che potrebbero in qualche modo ristabilire 1'equilibrio turbato: le utopie, le «citta del
sole » e tutto un sistema di suggerimenti anche recentissimi che qualcuno potrebbe definire « fol-
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lie medioevali ».

Una obiezione comune contro i tentativi di cancellare l'alienazione correlata alla urbanizzazione
massiccia potrebbe riferirsi a un egocentrismo deteriore che caratterizzerebbe una piccola comu-
nitd staccata e isolata dal contesto sociale.

Un piccolo gruppo si salverebbe proprio in quanto interrompe la comunicazione con la collettivita.
Ma ci sono due strade maestre che ci aiuterebbero a superare il dilemma: Quello della cultura e
della socialita. In altre parole I'insediamento di una piccola comunita conserverebbe il suo valore
umano solo se riuscisse a potenziare i rapporti interpersonali tra i membri del piccolo gruppo
aprendo cosi l'orizzonte a una ulteriore piu vasta socializzazione.

Ma questo perfezionamento delle tendenze psico-sociali deve al tempo stesso passare attraverso
la cultura, la sensibilita artistica e 'approfondimento dell’esperienza.

L’Operazione Arcevia — ideata da Ico Parisi e sviluppata dai suoi collaboratori — potrebbe
costituire un modello precursore di una soluzione persuasiva proprio sul duplice piano che abbia-
mo definito, quello della socialita e della cultura.

Una comunita di seicento abitanti pud rappresentare un insediamento che neutralizza automatica-
mente i pericoli di un qualsiasi agglomerato caotico proprio attraverso il rafforzamento delle reti
interpersonali che possono e devono svilupparsi tra i membri del piccolo gruppo.

Se pensiamo che al centro della comunita si collocano le attivita artigianali caratteristiche della
regione Marche, collegate a una sana produttivita sul piano degli scambi commerciali e dellagri-
coltura; se si ricorda che questa comunita dispone di centri di cultura. di meditazione, di ricrea-
zione e che la monostruttura racchiude e definisce la possibile partecipazione di tutti gli abitanti.
allora si pud capire che questo modello non rievochi in alcun modo il solito modello di insedia-
menti residenziali, centrati sul prestigio sociale, sugli inutili status symbol o sulla ricchezza pro-
vocatoria.

11 criterio della deprivatizzazione gia di per s¢ stesso neutralizza ogni tendenza egocentrica. ridi-
mensiona le attese individualistiche, riduce la competitivita aggressiva e prepara la strada a un
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nuovo esperimento di vita basato sull'intensita degli scambi interpersonali nell’ambito di una
comunita praticamente autosufficiente.

11 modello potrebbe a qualcuno suggerire I'idea del livellamento. cioé del predominio di attivita
collettive che potrebbero bloccare la creativita o comunque il libero dinamismo degli abitanti.
Ma qui si innesta il motivo che a nostro avviso pud essere di incalcolabile importanza: l'innesto
della cultura attraverso la generosa profusione di opere d'arte, di sculture, di pitture murali,
di progetti architettonici, che saranno sempre stimoli potenti proprio nel senso di arricchire
I'esperienza dei singoli nell’ambito della comunita.

Non spetta a noi illustrare queste opere d'arte che sono inserite nel modello non come « pezzi da
museo » ma come diretti stimoli alla partecipazione di tutti i membri del gruppo per valorizzare
questo apporto culturale.

Le strade, le piazze, i percorsi non rassomigliano davvero a nessun tentativo finora suggerito: le
opere di arte e le trovate creative (dalle poesie murali ai valori cromatici delle facciate, dalla pa-
vimentazione stradale alle musiche che si abbinano ai percorsi in salita-discesa) impegnano diret-
tamente ogni membro del gruppo ed & proprio questo scambio di opinioni ed esperienze di
percezioni e di idee che il modello di Ico Parisi ha un suo respiro originale.

Se poi questo innesto culturale trovera degli animatori che stimoleranno l'interesse della comu-
nita, questo di Arcevia potrebbe davvero essere un modello precursore che non dovrebbe tardare
a essere ripreso e imitato anche su scala internazionale.

Sul piano psicologico pud sembrare difficile armonizzare le due tendenze antitetiche, quella della
partecipazione attiva e quella della affermazione personale, ma & indubbio che il modello di
Arcevia propone un suggerimento che potrebbe rappresentare un’importante gradino nel supera-
mento delle antinomie che oggi travagliano 1'uvomo moderno, spinto com®¢ all’affermazione egoi-
stica e quindi alla decadenza del sentimento sociale come al consumismo che pud essere definito

semplicemente come anti cultura. : :
P Antonio Miotto

Mezzegra - Giugno 1976
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PIERRE RESTANY

Critique d'art francais né en 1930. Théoricien du Nouveau Réalisme. auteur
de nombrex ouvrages sur l'art contemporain. Vit et travaille a Paris et a
Milan lorsqu'il ne parcourt pas le monde, en globe-trotter alcoolique et
¢rotomane.

L'« Operazione Arcevia » come ho gia detto e come la pensiamo tutti noi ¢ un fatto di impegno
collettivo.
La gente pud considerare a livello sentimentale che questo tipo di impegno sia un po’ come si
dice alla francese « demode »; perd sono proprio questi tipi di imprese che, secondo me, possono
ancora reggere oggi, tutto sommato un’operazione del tipo Arcevia regge in quanto ogni parte-
cipante fa parte di un tutto e di un tutto nell’assunto.
Ritengo molto importante che questo tipo di operazione nasca da un architetto che ha deciso
di abdicare alle sue prerogative di prepotenza a livello di potere d'occupazione del progetto per
incontrare l'artista e per avere con l'artista un dialogo diretto immediato e fraterno.
Sappiamo che questo tipo di processo operativo non ¢ nella norma. non & normalizzabile. fa
parte di un'avventura che va veramente al di fuori delle situazioni normali operative ¢ anche per
me questo costituisce un'avventura.
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lo credo che, se noi non siamo capaci di tirare avanti in questo spirito di fede e di ottimismo,
allora I'« operazione Arcevia » rimarra un progetto. se noi vogliamo andare al di 1a, dobbiamo
veramente continuare ad assumere questo ottimismo esistenziale perché 1'« Operazione Arcevia »
lo richiede in grande dimensione.

Noi che abbiamo avuto la possibilita di assumere questa responsabilita abbiamo capito come
l'ottimismo sia la dimensione veramente centrale del progetto.

Pensate un po’, si tratta di rimodellare a livello umano un sito geografico in una zona depressa,
un sito geografico molto bello a livello fisico che perd esiste in maniera astratta, se possiamo
veramente fissare in questo tipo di sito un nucleo di abitanti capaci di essere felici e di svilup-
pare tra di loro dei rapporti umani precisi, belli e naturali, avremo creato una nuova natura.
Se ho capito bene I'idea di Parisi, penso che lui cerchi di assumere una nuova coscienza della
natura.

Si & sempre parlato del senso della natura; abbiamo conosciuto il senso della natura classica, neo-

classica, antica, rinascimentale, romantica; il senso della natura esistenziale sarebbe proprio un
modo di vivere legato a una strutturazione di pensiero e di sensibilita moderna, cioé, moderna
per noi.

Quando si tratta di senso della natura, possiamo dire che & nata una nuova dimensione del
modernismo.

Quando si parlava del senso della natura all’epoca di Rousseau era una natura bella, un ritorno
al selvaggio, ma perd, esisteva realmente, perché & questo tipo di sensibilita che ha creato per esem-
pio la costituzione americana, dunque questo vuol dire che il senso della natura corrisponde a
una finizione del concetto di modernita e fa cultura.

Sono molto colpito dal pensiero di Parisi anche perché I'iter intellettuale & stato un iter molto
travagliato dopo una grande crisi fondamentale a livello dell'antologia che Parisi ha cercato e
riuscito ad « esistere » dopo aver magari avuto qualche dubbio sulla sua antologia; anche questo
tipo di riferimento personale pud giocare un ruolo abbastanza determinante in questa operazione
collettiva.
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Perd se si tratta di casa esistenziale o di percorso esistenziale, vuol dire che a livello dell’ideatore
del progetto vi & veramente il senso di una nuova modernita e la consapevolezza di una nuova
natura.

La natura di Arcevia, la natura esistenziale & il prodotto della nostra civilta di una certa rifles-
sione sulla nostra civilta e dunque un attento, fondamentale pensiero; & veramente la ricerca di
assumere nel fatto architettonico una nuova gerarchia di valori che & quello del nostro tempo, &
il prodotto della riflessione di un uomo impegnato e abbastanza generoso da nascondersi dietro la
dimensione collettiva del progetto, & proprio la sua partecipazione, il suo contributo a questo
senso moderno della natura.

Se consideriamo Arcevia ad un livello fondamentale, strutturale, filosofico allora non & piu utopia,
la dimensione utopica diventa esemplare, diventa veramente un fatto culturale operativo e impe-
gnato del presente, fa parte dell’avventura culturale attuale nell'impegno collettivo totale che noi
assumiamo.

Essendo stato chiamato da Parisi a partecipare a questa operazione io mi sento direi abbastanza
fiero ed abbastanza impegnato perché credo che questo tipo di impegno sia legato al mio senso
della modernita, non considero 1'« operazione Arcevia » proprio come un fatto tecnico come molti
altri ma un fatto culturalmente esemplare. Se possiamo realizzare ad Arcevia a livello fisico,
avremo fatto un'operazione monumentale, un‘opera d’arte a modo suo.

Ma il fatto di aver realizzato il progetto, il fatto di mostrare il progetto, di difendere il progetto,
discutere il progetto a livello teorico & gia un fatto di cultura.

Ho il sentimento che attraverso Arcevia, attraverso questo senso della modernita, attraverso que-
sto senso della nuova natura, noi tutti nel partecipare all’« Operazione Arcevia » facciamo cultura,
facciamo un punto di cultura e un punto di storia moderna.

Pierre Restany
Venezia, Giardini di Castello - 16 Luglio 1976
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ICO PARISI

Nato a Palermo il 23 scttembre 1916. Studio in Via Diaz, 24 - Como.
Diplomato n architettua a lLosanna. Attivita: pittura, scenografia, cinema,
fotografia. architettura. disegno industriale.

1957 - ha lavorato nello studio dell'arch. Giuseppe Terragni.

1937 - fonda a Como il Gruppo Alta Quota

Partecipa alla seconda guerra mondiale con il grado di tenente.

1947 - con la moglie lLuisa inizia l'attivita dello studio La Ruota.

Socio fondatore dell’Art Club di Milano. dell’Associazione Belle Arti di
Como. dell’Associazione Disegno Industriale (ADI), del Centro di Preven-
zione Sociale.

Partecipa alla IX e X Triennale di Milano - Diploma d'onore alla X Trien-
nale - Medaglia d'argento alla IX Triennale - Medaglia d'oro alla Mostra
del vimine - 2 segnalazioni al Compasso d'oro - Premio Marcaurelio.
Costruzioni realizzate in Como. Milano, Sondrio. Roma, Parigi, Kuwait,
Formia, Ancona, Ferrara, Grosscto. Argentario, Aquisgrana.

Disegna per numerose industrie italiane e straniere. Nel 1973 propone
un‘architettura esistenziale con ipotesi di casa esistenziale presentata con
personali a Parigi ¢ a Roma.
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« OPERAZIONE ARCEVIA » PROGETTO APERTO

Allineato e derivante dall'ideologia di « Ipotesi per una casa esistenziale », il progetto « Opera-
zione Arcevia - Comunita esistenziale di Palazzo d’Arcevia » ha impostazioni e procedura comple-
tamente diverse, anzi opposte.

La casa esistenziale era dichiaratamente un‘autoprogettazione e come tale disponeva di tutti gli
elementi per essere completa e conclusa, era benché ipotetica, una reale soluzione a necessita
personali che trovavano echi e riscontri in situazioni umane simili, quindi abbastanza comuni da
consentirne la lettura; un’operazione mentale per la quale, era sufficiente il verismo dell'immagine
per dotarla di una dimensione; una autodiagnosi e una autoterapia; lo psicologo e i critici furono
chiamati per un‘analisi di verifica a stesura ultimata.

L'« Operazione Arcevia » invece parte da realta; realta territoriali economiche ambientali e so-
ciali; nasce opera interdisciplinare e corale, in continua verifica psicologica e critica, volutamente
aperta e disponibile a mutamenti fino al momento del suo concretizzarsi; l'evolversi nel proce-
dere, i continui apporti del gruppo di lavoro ne costituiscono il patrimonio e pongono il fattore
tempo come componente operativo determinante dell'opera stessa che assume cosi una tridimen-
sionalita ove ne sono egualmente parte integrale la documentazione fotografica ed incisa degli
incontri, delle discussioni estetiche, poetiche, psicologiche e politiche e le successive stesure
grafiche.

Questo continuo adeguarsi nel tempo libera il progetto-laboratorio da ogni possibile critica di
utopia sperimentale.

Considerare un progetto come un rigido contratto tra il committente, il progettista e le autorita
competenti & assurdo e amorale, la sua inflessibilita cristallizza gli errori anzi li convalida e libera,
comodamente, tutti dal dovere di riflettere, rivedere, correggere.

Nell’« Operazione Arcevia », il gruppo di lavoro, i fruitori, i responsabili politici e amministrativi
devono essere consapevoli che il progetto pud modificarsi in ogni momento se realmente i risul-
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tati degli studi e delle ricerche lo richiederanno e devono collaborare in piena e consapevole
responsabilita.

Ogni forma di presentazione & da considerarsi un'istantanea della situazione operativa del mo-
mento, una testimonianza del procedimento e la sua focalizzazione.

E’ estremamente importante pensare al contributo e alle possibili variazioni che si potranno
avere, quando, gli abitanti per ora inevitabilmente ipotizzati saranno delle reali presenze; in quel
momento potra anche verificarsi che tutto & diverso, si potra per assurdo scegliere la soluzione
della tendopoli e la proposta fatta con I'azione del 25 luglio 1974 nella quale la giovane Fatima
proponeva la trasformazione dell’abito in spazio abitativo (vedi documentazione fotografica) ma
¢, in fondo, speranza di tutti il vedere verificarsi che il lavoro collegiale trovi una reale corri-
spondenza con le necessita che costituirono il punto di partenza dell'« Operazione Arcevia »
voluta per I'uvomo a misura d'uomo.

IMPOSTAZIONE E CARATTERE DEL PROGETTO

Il progetto si orienta su alcune impostazioni fondamentali discusse e deliberate collegialmente
all'inizio dell’'operazione e destinate a rendere reali le qualita esistenziali di presupposto. Esse
costituiscono gli elementi caratterizzanti e qualificanti del progetto stesso.

Queste premesse etiche riguardano:

L'ordito sociale: numero degli abitanti - loro fisionomia e provenienza. La capienza abitativa
comunitaria fissata in 600 persone corrisponde alla regolamentazione volumetrica edificatrice del
territorio e si adegua alla capacita produttiva agricola del terreno disponibile onde consentire
un’auspicata e possibile autosufficienza alimentare; corrisponde anche ad un’ideale numero aggre-
gativo.

Le ricerche fatte dal biologo francese René Dubos definiscono in 500 la misura umana ideale per
vivere assieme, sicuro, secondo la sua teoria, che I'uomo trovera questa dimensione dopo aver
visto esplodere la nevrosi della concentrazione urbana e aumentare gli inquinamenti e le epide-
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mie, perché esso ha dato prova nei millenni di ritrovare la ragione tutte le volte che & in gioco
la sua sopravvivenza.

La provenienza della popolazione nella comunita & determinata dalle possibili attivita di lavoro
create in essa.

Sono di conseguenza previste, secondo le indicazioni del sociologo, un proporzionale numero di
posti lavoro dando preferenza a quelle attivita che richiedono intelligenza abilita e iniziativa.
Attivita agricole e artigianali. Queste scelte si allineano alla volonta politica regionale che intende
creare nuove fonti produttive a terapia del territorio che ha visto in questi ultimi anni massicce
quote emigratorie, ora con tendenza al rientro.

Il centro artigianale & considerato nel progetto il fulcro motore di tutta la comunita. il suo cuore
attivo, & planimetricamente posto come baricentro del villaggio.

Ordito urbanistico: 11 progetto imposta il suo rapporto con l'ambiente con un sodalizio totale.
adattandosi e plasmandosi con la sua monostruttura orizzontale alle caratteristiche orografiche di:|
terreno, tendendo ad annullarsi in una sorte di presenza-coltre da cui emergono poche tracce-
segnale, quali gli edifici a caratteristiche specifiche (centro artigianale - centro sportivo - serbatoio
d’acqua ecc.).

Nell'insieme viene cancellata qualsiasi percezione del tradizionale edificio. scompare l'oggetto edi-
lizio singolo, per assumere invece l'aspetto di discorso continuo e unitario in tutte le direzioni e
per tutta la durata dei percorsi.

Planimetricamente la comunitd & cosi strutturata: A bilancia nel fulcro centrale destinato alle
attivita produttivo-commerciali e culturali. sono collocate due zone di servizi comuni compren-
denti a valle la scuola di perfezionamento artigianale, la sala riunioni e la chiesa ecumenica, men-
tre a monte si trovano la casa di cultura, la scuola materna, l'albergo e le attrezzature sportive.
A corona di queste concentrazioni delle funzioni di vita associativa, si sviluppano le abitazioni
in forma continua e unitaria e il loro svolgersi per adattarsi al terreno costituisce il reale disegno
architettonico di questa comunita; esse si pongono in dialogo col verde delle colline marchigiane
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¢ ne permettono la lettura immediata quando da lontano si guarda il villaggio.

Tale impostazione ha chiari riferimenti alle radici storiche del territorio e inoltre impedisce gesti
estetici singoli ed evita distinzioni esteriori anche minime nelle abitazioni.

Vi & l'intento di uniformarsi e unirsi nella monostruttura di copertura e nell’eguaglianza di segno
delle facciate.

Questo sistema strutturale permette invece la massima liberta di taglio delle unita abitative. la
quale configurazione interna sara decisa volta per volta secondo le singole necessita.

Ordito culturale: Viene impostato un dialogo visuale che obblighi lo spettatore a considerare
I'architettura, I'immagine, 1'ambiente come elemento interrativo.

I progettisti distribuendo le presenze poetiche in tutti i percorsi interni della comunita e in alcuni
esterni nelle strutture degli edifici, si propongono il ripristino dei valori pubblici dell’arte come
patrimonio collettivo in opposizione alla tesaurizzazione o alla relegazione nel museo dell'opera
d'arte e nell'intento di allontanarla da questi valori di ambigua trascendenza in favore del bene
umile e quotidiano.

Nell’insieme il progetto vuole essere una ricerca del meno per chi vuole dedicarsi al piu: una
soluzione che si avvicina per quanto pud alla realta di un mondo povero, di propositi modesti:
pit futuribile di quanto lo siano massastrutture per milioni di persone: le citta spaziali o subac-
quee utopie previste per il domani che hanno poche possibilita di funzionare per il dissipamento
delle risorse energetiche che comportano, ma soprattutto perché lontane dalle modeste e umili
esigenze della gente.

Ico Parisi
Como - Maggio 1976
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PRIMA PLANIMETRIA D
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RICERCA FOTOGRAFICA
SULL'AMBIENTE

E SULLE TRADIZIONI
ARCHITETTONICHE

4 Palazzo
Percorsi interni
di Palazzo P
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LOCALIZZAZIONE SERVIZI

1 RITIRO LAICO

2 POSTEGGI

3 CHIESA ECUMENICA
4 PIAZZA SPETTACOLI

5 SALA RIUNIONE - PREPARAZIONE SPETTACOLI - TELEVISIONE A CIRCUITO CHIUSO

6 ATTIVITA' COMMERCIALI

7 PIAZZA CARICO E SCARICO MERCI
8 LABORATORI ARTIGIANALI

9 ALBERGO RISTORANTE

10 SCUOLA MATERNA

11 CASA DI CULTURA

12 PISCINE

13 SERBATOIO D’ACQUA

14 PARCO GIOCHI

15 SCUOLA DI PERFEZIONAMENTO ARTIGIANALE
16 CAMPI SPORTIVI
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RICERCHE DI SOLUZIONI
ARCHITETTONICHE SUL POSTO
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STUDI PER LA MONOSTRUTTURA ORIZZONTALE
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SITUAZIONE

W

ESISTENZIALE




ICO PARISI
TAVOLE DI VISUALIZZAZIONE

Scalinata coperta che congiunge la strada di percorrenza
veicolare con un percorso esterno pedonale - inizio a
valle del fronte sud.
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Percorso coperto lungo la piazza panoramica ricavato
nella parte inferiore delle falde — facciate che iniziano la
monostruttura orizzontale di copertura della comunita.
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« piazza panoramica » - piccola arena, per spettacoli
spontanei o riunioni all’aperto. Questa struttura che in-
tende favorire gli incontri & ricavata dall’abbassarsi a
gradoni dell’angolo nord della piazza sino a livello
terreno.
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« percorso trasversale » — porzione di edificio destinato
58

ad abitazioni — un esempio di poesia murale secondo la

proposta di Tonino Guerra.






La chiesa ecumenica ¢ scavata nel terreno e risulta in-
terrata e ricoperta di verde — un’asola inclinata con unz

vetrata progettata da Mannucci illumina l'aula — l'ingres-
so dal sagrato & chiuso da un cancello su disegno di
Mannucci - Corneille ha progettato la pavimentazione
del sagrato.
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Laboratori artigianali — questo lato dell’esagono della
zona produttiva emerge dal terreno a scarpata con una
falda — facciata senza soluzione di continuita. Questi
laboratori sono serviti dalla piazza interna seminterrata
destinata allo scarico e carico dei materiali.
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Edificio a pianta trapeziale dedicato alle attivita arti-
gianali visto dal portico creato dalla casa ponte all'ini-

zio della via trasversale.
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Piscina esterna ed edificio della piscina coperta — il pol-
lice-pilastro creato da Cesar emerge dall’acqua e sostiene
la trave portante le falde di copertura.
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Edificio destinato alle attivita culturali e d'informazione
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Galleria delle mostre — trasversalmente questa parie &=
l'edificio si presenta con una scarpata di verde. s
quale poggia la copertura convessa distanziata in mocs
da lasciare una fessura continua per lilluminazions
interna.
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Uno degli ingressi del percorso coperto progettato da
Michelangelo Antonioni che unisce la zona di parcheggio
con le singole abitazioni.







Gruppo di abitazioni nella parte piana a ovest della
comunita - le strutture di copertura si prolungano in
scarpate inerbate creando dei giardini patio.
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RITIRO LAICO

p Edificio esistente
destinato a
ritiro laico

Spazio interno di
una cella del ritiro laico P
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RICOSTRUZIONI FOTOGRAFICHE
DELL'INSERIMENTO AMBIENTALE
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INTERVENTI
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MICHELANGELO ANTONICNI

Nato a Ferrara, ha compiuto gli studi nella stessa cittd prima di iscriversi
all’'Universita di Bologna.

Durante gli studi universitari diresse una compagnia teatrale studentesca
con la quale mise in scena principalmente opere di Pirandello e un paio
di commedie sue. Trasferitosi a Roma, collabord ad alcune sceneggiature
tra le quali quella di « Caccia tragica », di Giuseppe de Santis e altre due
con Luchino Visconti, per film mai realizzati. Nel 1941 si iscrisse al Centro
sperimentale di cinematografia dove realizzd uno short che lo fece realiz-
zare primo fra gli allievi del suo anno.

Nel 1942, benché richiamato alle armi. trovd il modo di andare in Francia
quale assistente di Marcel Carné nel film « Les visiteurs de Soir ».
Debuttd con il cortometraggio « Gente del Po », incominciato nel 1943 e
finito, a causa della guerra, nel '47, per I'Istituto Luce. Ma il suo primo
documentario di grande importanza fu « NU » (Nettezza Urbana) che gli

frutto il Nastro d'argento quale miglior documentario del 1948. Il suo
primo lungometraggio, « Cronaca di un amore » risale al 1950.
Fra i registi italiani padroneggia, come pochi, il linguaggio del film che

adopera con singolare e talvolta raffinata funzionalita. Le sue opere ten-
dono alla realistica rappresentazione di ambienti, di personaggi sopratiutto.
e alla denuncia delle loro tare e delle loro crisi. Sono, in sostanza, perso-
naggi caratterizzati dalla propria individualita quale frutto di una classe o
categoria sociale. Ma la sua denuncia investe tutto intero il disordinato
caos dell'esistenza. Il processo creativo determina lo stile di questo grande
artista del cinema che raggiunse il massimo grado di espressivita nei film:
« | Vinti » (1953), « La signora senza camelie » (1953), « Le amiche » (1955).
« Il grido » (1957), « L'avventura » (1960), « La notte » (1961), « L'eclisse »
(1962), « Il deserto rosso » (1964), « Blow-Up » (1966), « Zabriskie Point »
(1970), « Cing Kuo-Cina » (1972), « Professione: reporter » (1974).
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Michelangelo Antonioni propone percorsi co-
perti a congiunzione tra i posteggi e le sin-
gole abitazioni, questi camminamenti oltre a
offrire una protezione dalla pioggia, dal sole
dal vento hanno funzione di filtro psicologico.
Antonioni dice: Una cosa che ho sempre de-
siderato & quella di poter entrare in casa da
un percorso che abbia diversi aspetti, che
contribuisca insomma a modificare il mio sta-
to d'animo, oppure a consolidarlo. Mi piace-
rebbe che nel tempo-spazio che uso per rag
giungere la mia casa vi fosse la possibilita
di ridimensionare il mio ritmo interiore. Non
¢ a caso che in Oriente certe case sono pre-
cedute da spazi contemplativi: un'albero un
ponte un laghetto, una serie di cespugli, o
dei semplici disegni fatti con la sabbia o coi
ciottoli, elementi con funzioni di rallentamen-
to, e distensione mentale. Qualcosa di simile
potrebbe essere proposto per la comunita. Per
esempio un percorso protettivo nel quale si
susseguano situazioni differenti in una dimen-
sione costante, come pavimentazioni diverse
che diano sensazioni diverse e differenti suoni
al passo, afone, come la gomma, sonore, come
la pietra, o fruscianti come la ghiaia, situa-
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zioni cromatiche diverse illusorie come chia-
roscuri inversi a quelli naturali fatti dalla luce.
Aperture differenti e orientate verso situazioni
particolari, un albero, una macchia di fiori, il
cielo, o un ruscello, tali da creare all’interno
studiati effetti dovuti al sole. Pareti fatte con
materiale diverso: pietra, intonaco, mattoni o
anche pareti create con la vegetazione. Le pos-
sibilita sono infinite e penso che le soluzioni
vanno ricercate sul posto secondo le caratte-
ristiche che la natura ci offre e I'architettura
richiede.
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ARMAN (Armand Fernandez dit)

Nice 1928. Peintre et sculpteur d'origine franqaise, naturalisé américan. Le
Maitres des « allures », des « coléres » et surtout des accumulations d'objets.
L'artiste le plus caractéristique des Nouveaux Réalistes.

« Parce que Arcevia etait une communauté agricole j'avrais le desir per appeler par I’'emploi
d’outils agricules accumulés dans le parcour dans l'epaisseur du beton. Le destinée le pourquoi
et la volition de ce lieu ».

Dato che Arcevia & una comunita agricola io avrei il desiderio di ricordarlo con la presenza
degli attrezzi agricoli accumulati e imprigionati nel cemento lungo un muro di un percorso.
Essi sono il destino, la ragione e I'evoluzione di questo luogo.
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EMANUELE ASTENGO

Nato a Genova nel 1940, vive a Roma e ha cominciato a lavorare la cera-
mica ad Albisola. Ha studiato con Fazzini e Mastroianni nell’Accademia
di Belle Arti di Roma e con Cavaliere in quella di Milano. Ha organizzato
con Crispolti la VII Biennale d'arte della ceramica di Gubbio. Astengo &
decisamente uno scultore in ceramica, nel senso piu autentico del pit impe-
gnato uso della ceramica in senso espressivo nella tradizione d'avanguardia.
Ha un forte istinto plastico, di radice espressionista.

ESPLORARE
6 marzo 1976: prima ricognizione - condizioni ambientali: neve.
operazioni — ricognizione sul territorio - ricognizione sul campo delimitato
effettuate: — ripresa filmica: cincpresa Beaulieu 4008 ZM II: operatore Marcello Gianvenuti

girate 4 bobine x 15 m. Kodachrome 40 ¢ 2 bobine x 15 m. Ektachrome 160.

Descrizione del campo e indicazioni raccolte: l'area destinata a contenere il percorso pedonale
tra la rotabile di accesso alla futura comunita esistenziale ed il piazzale panoramico terminale &
costituita da un avallamento ad U ruotato ( C ) contenuto tra la scarpata della strada che corre
a mezza collina lato ritiro laico e la collina ad essa parallela su cui & progettato il piazzale. Il
terreno di questo avallamento & per meta (parte alta) incolto con alcuni alberi, e per un‘altra meta
(a valle) coltivato. La separazione tra le due zone: incolto - coltivato (naturale - artificiale) & costi-
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tuita da solchi e da piccole scarpate che ripropongono una delimitazione (U ruotato) della parte
coltivata a valle.

Elementi indicativi: strada rotabile, scarpata scoscesa. tubo scarico acque piovane, terreno incolto,
macchia, terreno coltivato, un tronco in un solco. erba, sassi, pianta di fico. paletti, pali della luce.
alberi, solchi e piccole scarpate. indicazioni di direzione provenienti dai diversi andamenti dei
solchi, dei fili della luce, dei paletti; case, silenzio. neve. vento, mancanza di persone. disegni della
neve sulle cose, gemme.

10 aprile 1976: seconda ricognizione - condizioni ambientali: vento. cielo nuvoloso. schiarite.
piovaschi.
operazioni — ricognizione sul campo nelle nuove condizioni per verificare le prime indicazioni
effettuate: raccolte
— scarico di sette calchi (positivo) in gesso colorato
— collocazione calchi in diversi solchi come esplorazione e verifica dell'intervento
progettato
— identificazione del percorso pedonale in relazione al terreno ed ai solchi esistenti
— riprese filmiche: 10 bobine da 15 m. Kodachrome 40. stessa cinepresa
— fotografie: apparecchio Nikormat FTN, pellicola Ilford FP4: (operatore M. Gian-
venuti).

Indicazioni raccolte: sostanzialmente le stesse della volta precedente, tranne una serie di paletti
a strisce bianche e rosse numerati, a delimitazione dell'area da edificare.

L’osservazione del variare della natura rispetto a se stessa. ma soprattutto rispetto alla fissita
delle cose inanimate, ma anche un variare dell'aspetto di tali oggetti nel tempo e in condizioni
ambientali diverse, suggerisce ed indica interessanti possibilita di variazioni temporale ed am-
bientale dell'intervento progettato. Rispetto ai calchi collocati risulta soddisfacente una scelta
di estrema artificiosita del colore. Indicazioni sulle dimensioni.
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2 maggio 1976: terza ricognizione - condizioni ambientali: vento, cielo coperto.
operazioni — ulteriore verifica ed esplorazione del campo e precisazioni sul percorso progettato

effettuate: — fotografie: apparecchio Nikormat FNT, pellicola liford FP4; operatore: Lidia
Predominato.

A monte ed a valle delle operazioni descritte e collegabili con un'amplificazione del concetto
di esplorazione del campo stanno gli incontri, gli scambi di idee, i dibattiti con i partecipanti al
progetto, con alcuni abitanti di Palazzo e di Arcevia ¢ le indicazioni raccolte nel numero 1. 15/
12/75 dell’« operazione Arcevia ».

PROGETTARE

Identificazione della funzione: 11 percorso pedonale congiunge in realta la piazza panoramica ter-
minale (e da qui tutta la struttura architettonica della comunita) con il ritiro laico e pud risultare
un utile scorciatoia dal parcheggio lato monte della rotabile di accesso alla comunita. Cid da un
punto di vista veramente logistico-architettonico. Dal punto di vista dell’appartenenza alla comu-
nita esistenziale c'®¢ wna funzione aggiunta che & quella di fornire alla fruizione una possibile
dimensione diversa per un transitare ed un « percorrere » che si caricano di valori esistenziali e
che indichino il passaggio alternativo tra una condizione « naturale ed una artificiale ». Un'im-
magine tratta da un elemento gid presente nel campo (tubo di scarico) indica metaforicamente
l'uscire dal tunnel spiazzante della condizione massificata e condizionata per un transito diverso
(nella vita).

Un’altra funzione di cui tener conto, deriva, a livello di « progettare », dalla finalita che il pro-
getto della comunita esistenziale di Palazzo si propone e cio¢ quelle che. nell'ottica di fornire
un modello di intervento per combattere il degrado per spopolamento. tendono ad indicare possi-
bili interventi sul territorio o sul volto urbano e verificare nuovi possibili rapporti tra operazione
e fruizione sullo e dello spazio urbano e del prodotto artistico.
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Identificazione del campo: & evidente che oltre ad una componente topologica gia descritta. sul
campo di intervento sono attive componenti sociali, politiche. economiche. psicologiche e di
dibattito artistico. Alcune di queste componenti sono state descritte nelle loro linee dal notiziario
gia citato ed altre sono emerse da incontri e dibattiti. In questo luogo bastera annotare che tutto
cid che & stato preso in considerazione ed & entrato nell'elaborazione del progetto:

« Seminare 'uomo ed i suoi oggetti ».

Linee teoriche del progetto: l'intervento che in grandi linee si compone delle fasi: esplorare. rin-
venire ed identificare, progettare, calcare I'uomo e i suoi progetti, ceramicare, solcare la terra.
seminare (I'uomo come calco), necessita di un chiarimento prima della descrizione dei momenti
progettuali.

« Seminare I'uomo » non & un'operazione che appartenga alla sfera della land art o di arte minima
ne ad una sorta di iperrealismo plastico o di body art. od ancora ad un’arte teoretica o concet-
tuale o di altre correnti piti 0 meno attuali. L'intervento non & identificabile in momenti singoli.
anche se per esigenze espositive pud ridursi a tale, ma & concepito come continuum (e come tale
apparira nel film al termine). Non & quindi né la teorizzazione verbale o scritta, o il progettare
il progetto né usare il corpo per un’'azione o come medium per calcarlo. o nel ceramicare il calco
fare dei positivi, sculture, né fare i solchi, né progettare il percorso o filmare e fotografare i vari
momenti operativi ed esporre i risultati, ma piuttosto una somma dei vari momenti e fatti che
appartengono ad un’area culturale attuale e¢ che deistituzionalizzati e ricondotti a livello situa-
zionistico alla loro radice espressiva e comunicativa attiva. possano confluire in un momento ope-
rativo reale, e, tra loro interagendo. concorrano a formare indicazioni e stimolino la riflessione
sulla complessita di una semplice funzione quale & il « transitare ». Sara cosi possibile avviare
un processo di ribaltamento dell'attenzione su funzioni e condizioni pili complesse rendendo piu
possibile una volonta di salto di qualita rispetto ad una condizione umana disattenta, massificata
e per tanto degradata sia in un contesto urbano che in uno meno urbanizzato, ma non per questo
meno sottoposto ad attacchi di tipo disumanizzante.
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Muovendo dall'indicazione che il comportamento & una funzione delle persone e dell'ambiente
(C = f(P. A)) ne tento la deconcettualizzazione in favore di un calo nella realtad sia da un punto
di vista del rapporto: intervento (forma) funzione. sia dal punto di vista dell'intervento puro.
In ordine a questa ultima considerazione. non propongo infatti un intervento di vera amplifica-
zione a scala architettonica di oggetti da me prodotti precedentemente, ma di adeguamento (C =
f (P, A)) alla situazione data anche da un punto di vista creativo e formale.

Pertanto: azione che incida sulla struttura primaria del campo (la terra, la strada. il contesto
urbano) attraverso una manipolazione naturale o in stretta relazione con esse, e quindi nel con-
tempo manipolazione allusiva artificiale sulla struttura di un altro campo (quello che della cera-
mica che come medium espressivo) che ne dilati le possibilita a livello di operazioni primarie.
Nell'unire le due azioni (seminare I'uomo) tautologicamente (terra (cotta) nella terra) attraverso
una compositivita stocastica si arriva a quell’accostamento naturale-artificiale in continua evolu-
zione e modificazione di forma nel tempo e nell'ambiente che potrebbe essere. a mio avviso. una
delle realta dell’« operazione Arcevia » nella sua globalita.

Operazioni progettuali: dopo aver discusso le premesse progettuali con Ico Parisi ed Enrico Cri-
spolti sono state effettuate diverse operazioni inserite al progetto che in forma conclusiva si con-
cretizza in un pannello da 100 x 300 cm. circa diviso in due settori (esplorazione-progetto verifica
del progetto) che in 24 riquadri da 30 x 35 cm. contiene riprodotti su tela emulsionata testo, foto-
grafie, fotografie con interventi grafici, disegni a tecnica mista e filmogrammi dei momenti pil
rappresentativi dell'Operazione.

Momenti: Palazzo d'Arcevia: esplorazione. film. fotografie.
Roma - studio: prime elaborazioni progettuali - disegni - sviluppo e stampa foto.
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Roma - studio: operazioni di calco.

soggetto materiale materiale colore
negativo positivo
Emanuele gesso gesso nero
Anna » » giallo
Claudio Kromopan » verde
Carla gesso marrone rosato
Ivana » azzurro
libro » » pervinca
pala » » rosso

Roma - laboratori specializzati e studio: stampa, stampa copia di lavoro e montaggio
film super 8 stampa, elaborazioni ed operazioni sulle fotografie ed i filogrammi
(in collaborazione con M. Gianvenuti) disegni a china e collage - testo espli-
cativo ESPLORARE - PROGETTARE - INTERVENIRE prima composizione
e composizione definitiva pannello operazione « Seminare 'uomo ».

INTERVENIRE

L’intervento nella sua totalita si compone di almeno quattro momenti le cui fasi effimere saranno
documentate attraverso materiale fotografico e filmico. Descrizione dei momenti operativi dell’in-
tervento Calcare: i calchi delle persone (parti o intere) e degli oggetti sono eseguiti con gesso o
pasta Kromopan. Principalmente viene proposto ed eseguito, in caso di accettazione, il calco di
persone partecipanti all'« Operazione Arcevia », o del posto, o che anche come fruitori rientrino

nell’operazione.
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Saranno concordate le parti da calcare ed il colore del positivo ceramico che se ne ricavera. |
calchi sono previsti continuare nel tempo per documentare le varie presenze, e potranno essere
eseguiti anche nella fase di ceramicazione nel centro artigianale della comunita costituendone cosi
anche un momento operativo e di socializzazione ed animazione.

Saranno pure calcati oggetti primari della civilta dell'vomo sia in relazione a forme locali arti-
gianali e contadine che piu generali.

Ceramicare: dal negativo in gesso o Kromopan si otterra con opportune tecniche il positivo in
terra refrattaria speciale che, dopo una prima cottura, verra, a seconda delle scelte o lasciato in
cotto o invetriato o smaltato secondo vari colori o riflessato al 3° fuoco.

Solcare la terra: con un grande aratro da scasso si procedera alla prima apertura dei solchi di cui
quello centrale sara utilizzato, dopo pavimentazione ed opere di drenaggio delle acqua, per il
transito pedonale.

Poiché l'altezza del lato a monte del solco centrale dovra avere mediamente un’altezza di circa
170/180 cm., si procedera con i mezzi opportuni alla sistemazione a giusta pendenza ed in rela-
zione alle caratteristiche del terreno per evitare smottamenti di tale solco.

Seminare I'uomo (ed i suoi oggetti): i positivi ceramicati verranno legati tramite Sintolit od altri
cementi simili ad una struttura ad ancora in ferro che ne permetta uno stabile fissaggio in qual-
siasi punto del terreno.

A questo punto, secondo un ordine casuale (e cioé¢ contrariamente alle immagini progettuali)
determinato da tabelle di permutazione (numeri casuali - compositivita stocastica) i calchi ver-
ranno posti nei solchi.

Sia il calcare che il ceramicare ed il seminare sono previsti continuare nel tempo. E’ allo studio
la possibilita di inserire un certo numero di negativi in cotto nel muro di sostegno della piazza
sopraelevata panoramica nel punto in cui questo & parallelo all'immissione del percorso pedonale
nella piazza.
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IGINIO BALDERI

Nato a Pietrasanta nel 1934 ha studiato all’Accademia di Belle Arti di
Firenze, poi all’Accademia di Brera di Milano, dove, allievo di Marino Ma-
rini, si & diplomato nel 1959 £ dove tuttora vive. Ha tenuto mostre per-
sonali dal 62, nel 1974 ha tenuto personali nello Stedelijk Museum di
Amsterdam, nel Museé di Ixelles a Bruxelles, nel Lembrukmuseum di
Duisburg. La sua ricerca di scultore tende, dagli anni Sessanta, all’enuncia-
zione di forme pure di forte allusivitd rituale e magica (uomo, colonna,
tavola, ecc.)

L’« operazione Arcevia » si propone come un nuovo modello di operare nel sociale per essere pil
sociale.

Non credo, cosi come stanno andando avanti le cose, che questa operazione, nel suo insieme, stia
dando quegli esempi di creativita collettiva che personalmente mi auspicavo. In quanto tutti co-
loro che operano a questo progetto (compreso il sottoscritto) lavorano separati 'uno dall’altro,
occupandosi di un particolare, senza una possibilita di ricerca - proposta - verifica - riproposta
comune, tra gli operatori stessi e la comunita che il villaggio dovrebbe accogliere.

11 mio spazio operativo & il parcheggio, avendo stabilito a priori che nessuna macchina pud circo-
lare e sostare nel villaggio, il mio intervento avviene fuori dalle « mura ». Ho cercato di mettermi
di fronte a questo problema nella maniera pil corretta possibile, lasciando, a chi vorra, ogni spazio
di intervento inteso sia come contributo all’avanzamento di questa idea, sia alla negazione del
lavoro fin qui svolto. i
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Finora & successo questo:

1° Visita del luogo da parte di tutti i collaboratori all'operazione.

2° Incontro Balderi-Parisi, nasce l'idea di mettere I'automobile dentro I'uovo (lI'uovo & piu bello
della macchina - Parisi).

Preciso pero che questa forma chiamata uovo & ottenuta con una rotazione dell’ellisse sul raggio
pit lungo.

3° Incontro Balderi - Parisi - Crispolti. In fase rimeditativa ho dei dubbi e faccio presente le mie
perplessita sull’opportunita di intervenire su un paesaggio integro con quelle forme di vetroresina
bianche. Parisi sostiene con sicurezza l'idea e dice che comunque un'ammucchiata di macchine
su un piazzale in bitume sarebbe veramente orripilante.

4° Incontro collegiale a Palazzo d'Arcevia. Prima di lasciare il luogo poggio un « uovo » dalle
dimensioni di cm. 130 x 60 sul posto dove dovrebbe nascere il villaggio, lasciandolo al suo destino,
come auspicio per l'inizio di un viaggio verso equilibri sociali piti avanzati.

5° Per portare avanti il lavoro chiamo il matematico Herman De Wolde del centro Euratom di
Ispra con cui ho gia avuto piu occasioni di collaborazione. Realizziamo un programma al com-
puter per individuare la forma piu idonea a « contenere » una automobile (per coprire ogni tipo
di automobile). Vengono programmati circa 500 ellisse e superellisse con esponenti diversi che
vanno da esponente 2.0 ad esponente 5.0 con 16 esponenti diversi. Da questi 500 ne scelgo diversi
con esponente differente che vengono disegnati direttamente dali‘elaboratore in scala.

Nasce l'idea di due moduli che vengono chiamati Parking Flower e Parking Big Flower. Con
questi faccio delle proposte di organizzazione ambientale nel paesaggio, realizzo un modellino di
box. Mentre lavoro al progetto passa a trovarmi I'amico Emilio Picco, abbiamo una conversazione
sul perché di un mio intervento di questo tipo su quel territorio. Chiedo ad Emilio di trascrivere
la conversazione. Ne accludo una parte al materiale fin qui prodotto e porto tutto a Parisi.

Tutto cid che viene presentato vuole essere una visualizzazione di un'idea a cui tutte le persone
succitate hanno contribuito e soprattutto un'idea su cui tutti possono liberamente intervenire.
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ALBERTO BURRI

Nato a Citta di Castello nel 1915, si & laureato in medicina. Sotto le armi
in Africa, & stato fatto prigioniero nel 1943 e inviato nel Texas, Hereford,
dove ha cominciato a dipingere. Nel 1950-52 ha fatto parte del gruppo
« Origine » a Roma con Giuseppe Capogrossi. Mario Ballocco ed Ettore
Colla. Vive a Roma e presso Citta di Castello. Ha tenuto la sua prima
personale a Roma nel 1947, e le sue maggiori alla Fondazione Origine a
Roma nel 1953, nel Fine Arts Center a Colorado Springs, e nell’Art Museum
di Oakland nel 1955, nel the Arts Club of Chicago, nell’Albright Art Gal-
lery di Buffalo e nel San Francisco Museum of Art nel 1958, nel Palais del
Beaux Art di Bruxelles, nel Museum Haus Lange di Krefeld, alla Wiener
Secession di Vienna, al Museum am Ostwall a Dortmund, nella Biennale
di Venezia e nel Museo Nacional de Bellas Artes Buenos Aires nel 1960;
nel Castello Spagnoic de I'’Aquila nel 1962. nel Museum of Fine Art di
Houston nel 1963, nella Biennale di San Paolo del Brasile nel 1965, nella
Biennale di Venezia nel 1966, circolante a cura del Museum of Moderna
Art di New York, nella Kunsthalle di Darmstadt, nel Museum Boymans-van
Beunincgen a Rotterdam nel 1967, nella Galleria Civica d'Arte Moderna di
Torino nel 1971, e nel Musée National d’art Moderne di Parigi nel 1972.
E' tra i protagonisti dell'Informale negli anni Cinquanta e Sessanta, in
esperienze che privilegiano 'immediatezza espressiva della materia povera
(sacchi, ecc.). Le sue ricerche recenti terdono alla definizione di forme pri-
marie non geometriche ma allusive in modo vagamente organico.
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Nella piazza del centro artigianale e com-
merciale destinata anche alle manifesta-
zioni all’aperto Alberto Burri propone un
palcoscenico scultura.

Lo spazio scenico ¢ delimitato da cinque
archi ribassati distanziati tra loro e ottenuti
dalla sottrazione di porzioni verticali, dal
volume generato dalla rotazione dell’arco.
Questa struttura in cemento armato oltre
avere la funzione di sostegno alle varie
attrezzature intercambiabili dello spettaco-
lo. ha la capacita di inquadrare il pae-
saggio verso la valle, focalizzandolo a chi
sosta nella piazza e intende anche costi-
tuire elemento stimolante a esibizioni spon-
tanee ed estemporanee.

Le dimensioni di progetto sono: larghezza
massima mt. 18, profondita mt. 12, altezza
massima mt. 10.
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NICOLA CARRINO

Nato a Taranto nel 1932, ha tenuto la sua prima mostra. come pittore
(informale) nel 1958. Vive a Roma e nel 1962 ha costituito il « Gruppo |
a Roma. partecipando fino allo scioglimento nel 1967 a tutte le attivita ¢
alla Biennale di Venezia nel 1966 e '70. Ha partecipato a « Volterra 73 »
e alla VIl Biennale d'arte del metallo di Gubbio nel 1973 e a numcrose
rassegne internazionali d'avanguardia in Europa. Da meta degli anni Ses-
santa la sua riceica si serve del modulo quale possibilita di introdurre nella
dimensione della scultura una possibilita aperta di fruibilita e una dilata-
zione temporale. nel tempo reale dell'uso dei moduli stessi. Ha realizzato
diversi interventi programmati o liberi ¢ azioni collettive. 1l suo lavoro &
costantemente accompagnato da una puntuale riflessione sia teorica che
operativa, nella rigorosa programmazione

1. 1 Costruttivi trasformabili

I Costruttivi come scultura sono organismi modulari trasformabili in ferro o acciaio.

Fine dei Costruttivi ¢ rendere operante la trasformazione e la partecipazione attraverso l'uso
della forma plastica.

La trasformazione & la rispondenza evolutiva dei Costruttivi alla dinamica del reale.

La trasformazione si realizza per la particolare natura dei Costruttivi che sono costituiti da un
certo numero di elementi uguali componibili e trasformabili (moduli).

La partecipazione si realizza con Interventi di trasformazione. liberi o programmati. individuali
e collettivi.

Dal 1969 ho progettato e realizzato Costruttivi trasformabili diversi per forma. numero. dimen-
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sioni e materiali dei moduli, come piu rispondenti ad agire in ambiti e situazioni diverse:
nello spazio delle gallerie d'arte

nello spazio urbano

nello spazio abitabile

nello spazio collettivo della gestione pubblica

nello spazio didattico

nello spazio costruttivo dell’architettura.

2. Azione e intervento del Costruttivo A/76

Il Costruttivo A/76 come Intervento nell'« Operazione Arcevia » agisce nello spazio dell'archi-
tettura, intendendo l'architettura operazione plastica del costruire e la scultura operazione costrut-
tiva dell’architettura.

IL COSTRUTTIVO A/76 E' STRUMENTO DI USO REALE NELL'ARCHITETTURA.

A = Architettura,

11 Costruttivo A/76 & costituito da Moduli L in cemento prefabbricato di cm. 100 x 100 x 50.

I moduli L costruiscono le pareti di una unita abitativa realizzando strutture plastiche e segniche
di ordine orizzontale e diagonale come misura reale e percettiva dello spazio.

La struttura plastica ¢ realizzata dallo spostamento avanti dietro nella sovrapposizione dei moduli.

La struttura segnica & generata dalla struttura plastica che realizza segni di luce e segni di ombra
sotto l’azione della luce.

La struttura segnica muta col procedere della luce.
Le pareti sono portanti.

Ogni parete ha valore plastico sia all'esterno che all'interno come positivo e negativo della stessa
operazione costruttiva che attiva lo spazio abitabile particolare e quello percorribile di insieme
con organica continuita.
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L'aggregazione modulare realizza schemi segnici semplici: ma I'ambiguita percettiva permette
letture complesse e varie secondo direzioni aggregative orizzontali e diagonali.

La trasformazione & di ordine percettivo, prodotta dalla struttura fissa ma virtualmente trasfor-
mabile delle pareti costruite, nonché dal reale mutare della struttura segnica. non solo attraverso
l'azione della luce. ma anche dalla posizione dell'utente nei suoi confronti.

Infatti le pareti a, b, c. d realizzano a 2 a 2 (a, b - ¢. d) strutture segniche reticolari orizzontali
(a. ¢) e diagonali (b, d). per cui lo spazio all'interno ed all'esterno della struttura abitativa. viene
percepito come spazio reticolare in espansione. il cui spessore ¢ determinato dalle somme direzio-
nali e traslatorie tra i segni delle pareti e l'utente.

Pertanto la strutturazione costruttiva e segnica reticolare delle pareti si pone come soluzione
asimmetrica rispetto all'asse mediano longitudinale della struttura abitativa.

3. Motivazioni e proposte

Nelle pareti il discorso segnico & semplice (primario) per comprendere ogni possibilita complessa.
La scelta del modulo L. come pilt rispondente alle necessita costruttive ¢ di ordine naturale
(strutturale) e non sovrastrutturale (estetico). Essa risponde pitt che alla funzione (funzionalita).
alla necessita costruttiva (reale).

Non si vuole fare la casa scultura, ma rendere operante nel sistema architetturale la metodologia
costruttiva e l'ideologia partecipativa della scultura.

Infatti se si spingesse oltre la ricerca costruttiva, trovando idonee soluzioni per la strutturazione
dei solai, i blocchi-modulo potrebbero non cementarsi tra loro per essere sempre disponibili a
qualsiasi trasformazione costruttiva operabile in proprio dagli utenti.

Rispetto alla partecipazione mi interessa:

A. Che, sia il modulo che le sue aggregazioni come possibilita costruttive, siano scelte « naturali »,
idonee di volta in volta alle richieste specifiche dei diversi interventi. Soltanto cosi. rispondendo
ad esigenze «reali », potranno attuarsi scelte di risultato identico. operate indifferentemente da
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me o da chiunque altro, come possibilita di risultati collettivi (superamento della proposta indi-
viduale attraverso la richiesta oggettiva del reale).

B. Portare avanti l'indagine per un’architettura trasformabile, ossia per un reale sistema costrut-
tivo trasformabile, applicabile al territorio che, se pur proposto nel pieno rispetto dell’'uso (giu-
stezza e democraticita dello strumento), ponga la possibilita di contraddirsi, come piu ampia
disponibilita alla trasformazione, nei risultati operativi e di gestione in proprio degli utenti, per
un uso piu creativo (massimo della partecipazione) della abitabilita (architettura).

4. Ipotesi

IL COSTRUTTIVO A/76 PROPONE L'ARCHITETTURA TRASFORMABILE COME IPO-
TESI IMPRESCINDIBILE PER UN'ARCHITETTURA COLLETTIVA.



3







o
remey:




i o i

¥
I O
Y A,
e o
St ~
z T 1)
b %, | e

= =l .T-
s | ! L ‘.l

R




MARIO CEROLI

Nato a Castelfrentano (Chieti) nel 1938. Ha studiato all’Accademia di Belle
Arti di Roma; vive a Roma. Ha tenuto la sua prima personale nel 1964 e
le sue principali nel Museo di Karlsruhe e nell'Istituto di Storia dell’Arte
dell'Universita di Parma nel 1969; nel Folkwang Museum di Essen nel
1970, nel Museum am Ostwall di Dortmund e nel Kunstverein di Franco-
forte nel 1971, nella citta di Pesaro nel 1972. Ha realizzato numerose sce-
nografie. Ceroli costruisce oggetti, figure umane, immagini simboliche, scritte
di memoria con il legno grezzo. in una costruzione di semplici ed elementari
profilature ritagliate. E propone una sorta di controfigura ironica e sceno-
grafica di mitologie culturali e di massa dell'uomo contemporanco.

L'edificio adibito alle attivita commerciali e alla mostra permanente dei prodotti dell'artigianato
& stato in collaborazione con Ceroli trasformato in una scala-gradinata.

A sezione triangolare congiunge la piazza degli spettacoli con quella seminterrata per lo scarico
ed il carico delle merci.

La struttura & in legno grezzo ed intende essere elemento di congiunzione sia di percorso sia di
pensiero tra il mondo del lavoro e quello della cultura.
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CESAR (Ceesar Baldaccini dit)

Marseille 1921. Le plus grand sculpteur frangais de sa génération. fils d'émi-
grés italiens. Avec ses compressions de métal, ses empreintes géantes et
ses expansions de polyuréthane, il a dominé le champ de la technologie
moderne et donné au Nouveau Réalisme ses lettres de noblesse.

Due pilastri a forma di pollice emergenti uno dal pavimento della piazza I'altro dall’acqua della
piscina all'aperto sostengono la trave di colmo portante la copertura a tenda dell’edificio palestra.
La realizzazione di questi pilastri & progettata in blocchi di cemento gittati in forme di gesso.
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Elemento di congiunzione tra i laboratori artigia-
nali e la scuola di perfezionamento per le arti ap-
plicate & questa quinta-colata, progettata da Cesar.
La sua funzione portante dei due angoli degli edi-
fici acquista cosi una provocazione emozionale do-
vuta al contrasto tra l'essere sostegno e il suo appa-
rente dissolversi.
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ALDO CLEMENTI

E' nato a Catania il 25 maggio 1925. A 13 anni ha iniziato lo studio del
pianoforte privatamente; si ¢ diplomato nel 1946 e ha seguito nel 1947
il corso di perfezionamento a Siena con Pietro Scarpini.

A 16 anni ha iniziato privatamente lo studio della composizione, continuan-
dola prima con Alfredo Sangiorgi (allievo di Schonberg a Vienna nel
1922-23) che lo mise a contatto per la prima volta con la tecnica dode-
cafonica (Catania-Bolzano 1945-1952), poi con Goffredo Petrassi (Roma
1952-54), diplomandosi nel 1954.

Dal 1955 al 1962 ha frequentato i corsi di Darmstadt. Per una decisiva
svolta musicale, importante fu la conoscenza di Bruno Maderna (1956) e
I'aver frequentato lo Studio di Fonologia a Milano. Nel 1959 ha vinto il
secondo premio Simc con « Episodi» (1958) e nel 1963 il primo premio
dello stesso concorso con « Sette scene » (1961).

Nel 1961 ha realizzato uno spettacolo su materiali visivi di Achille Perilli
(Collage, Roma, Accademia Filarmonica, 1961).

La prima esecuzione di una sua composizione & avvenuta a Vienna nel 1947.
Dopo aver terminato gli studi di composizione, la prima esecuzione im-
portante di una sua opera & avvenuta nel 1956 alla Radio di Amburgo.
Insegna armonia e contrappunto al Conservatorio di Milano e Teoria musi-
cale all'Universita di Bologna.

CLESSIDRA (11 maggio 1976) versione per l'orologio di Arcevia
Spiegazioni per la realizzazione della suoneria
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GIULIANO COLLINA

Nato a Intra (Novara) ncl 1938. Vive « Como. Ha tenuto la sua prima per-
sonale nel 1962. Ha partecipato ad « Alternative Attuali 3» ad Aquila
nel 1968. Ha collaborato con Giorgio Bellandi nell'intervento del progetto
di ipotesi di casa esistenziale di Ico Parisi nel 1972-73.

Negli ultimi anni la ricerca pittorica di Collina ha assunto senza mezzi
termini una posizione di vigoroso originale realismo, inteso a cogliere tutti
gli aspetti delle condizioni esistenziali dell'uomo contemporaneo. L'inten-
sita della proporzione lo porta a cogliere situazioni e aspetti con una pre-
potenza immaginativa che introduce di continuo spiazzamenti visionari.

L'intenzione ¢ di graffiare negli intonaci di Arcevia la forma degli uomini che I'hanno costruita.
Un lungo corteo di ritratti, di storie, di nomi, di impronte, non per celebrare i personaggi ma solo
per soddisfare la mia smodata voglia di immagini: mi piace fare il pittore perché mi piace trac-
ciare i contorni di quello che vedo.
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CORNEILLE (Cornelis van Beverloo dit)

Liege 1922. Peintre néerlandais né en Belgique de parents hollandais. Co
fondateur du Groupe Cobra. Expressionniste Lyrique ¢t métaphorique

Parigi 3 maggio 1976

Mio caro Ico,

Ecco un primo progetto per una piazza pubblica ad Arcevia.

E’ un’idea che deve essere sviluppata e che trovera la sua forma definitiva in confor-
mita dei materiali di cui ci potremo servire. Un primo suggerimento: marmo rosa per gli angoli
della piazza poi lastre di cemento colorato grigio ¢ nero - leggeri scavi e rilievi.
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Progetto per una piazza pubblica
Piazza a forma di fiore
a forma di pistillo
a forma di specchio
specchio ovale irregolare
specchio del mondo
a forma di organo
organo femminile
matrice
modellato
forma primaria
forma madre
forma mondo
forma cuore
cuore del mondo
Piazza a forma di sesso
Luogo privilegiato P
ove tutto comincia
Corneille
Parigi Maggio 1955

in scavo e rilievo
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LUCIO DEL PEZZO

Nato a Napoli nel 1933, ha studiato da agrimensore e poi all'Accademia
di Belle Arti e all'lstituto d’Arte Applicata, a Napoli. Nel 1958 ha fondato
a Napoli con Guido Biasi, Bruno di Bello, Luca Castellano, Mario Persico,
e Sergio Fergola il « Gruppo 58 ». Dal 1959 al 1964 & vissuto a Milano e
dal 1965 a Parigi e a Milano. Ha tenuto la sua prima personale nel 1960
a Milano e le sue maggiori sono state nel Rijkmuseum Kroller-Muller di
Otterlo, e nello Stadtische Museum Schloss Marbroich di Leverkusen del
1965, nella Biennale di Venezia del 1966, nell’lstituto di Storia dell’Arte
dell'Universita di Parma, nel 1970, alla Rotonda di Besana, a Milano
nel 1974. Ha partecipato ad « Alternative Attuali» a 1’Aquila nel 1962,
nel 1965 e nel 1968.

La ricerca di Del Pezzo utilizza suggestioni immaginative diverse, sia d’or-
dine popolare (soprattutto inizialmente) sia d'ordine colto, per un gioco
immaginativo molto scoperto e intenso, che impone la continua presenza
dello scatto fantastico entro il contesto quotidiano. Costruisce opere tridi-
mensionali in legno fortemente colorate.

Strutture portanti in un percorso trasversale.
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BRUNO DI BELLO

Nato a Torre del Greco (Napoli) nel 1938; ha studiato all'Accademia di
Belle Arti di Napoli, allievo di Emilio Notte. Con Guido Biasi, Lucio del
Pezzo, Riccardo Pergola, Luca Castellano e Mario Persico ha formato il
« Gruppo 58 ». Vive a Milano. La sua prima personale risale al 1962. Ha
partecipato alla Biennale di Venezia nel 1970 e a «Combattimento per
un'immagine » nella Galleria Civica d'Arte Moderna di Torino nel 1973.
Ha collaborato con lIco Parisi in un progetto per la Selettiva di Cantu
nel 1975.

Utilizzando lungamente il mezzo fotografico come possibilita di nuova rap-
presentazione pittorica, sia a collage, sia poi a riporto su tela sensibile,
Di Bello & giunto negli ultimi anni a una chiara impostazione d'una proble-
matica d’analisi scompositiva linguistica sull'immagine e particolarmente
sulla scrittura, risalendo all’elemento originario d'ordine segnico.

Studio di carattere per segnalazioni urbane.
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ROD DUDLEY

Nato a Melbourne (Australia) nel 1935, ha studiato nel Melbourne Institute
of Technology e alla Melbourne University. Dal 1965 & in Italia; ha seguito
i corsi di Marino Marini all’Accademia di Belle Arti di Brera, a Milano e
dal 1966 si & stabilito a Besozzo. Ha tenuto la sua prima personale nel 1969.
E’ pittore e scultore e ha svolto anche una notevole attivita di grafica. Nel
1973 ha preso parte alla Triennale di Milano e a « Volterra 73 », nel 1974
al Festival di Adelaide. Ha collaborato nel progetto di ipotesi di casa
esistenziale di Ico Parisi. La scultura di Dudley enuncia figure toremiche,
nell'intenzione di un forte accento satirico verso le mitologie di cosmesi
sociale e consumistiche della societa contemporanea. Dudley lavora il legno
¢ veste le sue sculture di abiti reali, per una maggiore intensita ironica e
dissacratoria.

Inserimenti antropomorfi nelle strutture di una casa-ponte.
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NATO FRASCA'’

Nato a Roma nel 1931, di origine lucana, lavora a Roma-Lobaro. Ha
lavorato con Hayter a Parigi nel 1961. E' stato uno dei fondatori del
« Gruppo 1 » (1963-1967). Nel 1965 ha realizzato un lungometraggio « Kap-
pa». Si & interessato anche di televisione e teatro. La sua prima personale
risale al 1958. Ha partecipato alla Biennale di Venezia nel 1966.

Frasca si interessa al problema dello spazio attraverso la presenza in esso
di elementi geometrici, intesi nella loro apparenza percettiva piuttosto che
quali astratte, assolute entitd. In questo senso Frasca riscopre virtualita
magiche delle presenze geometriche nel contesto spaziale e architettonico.

PROPOSTE PER IL RITIRO LAICO

a) Prima di arrivare in questa zona particolare del villaggio propongo un labirinto-percorso da
attraversare e da lasciarsi dietro le spalle come un diaframma fra quel luogo che la persona sta
per raggiungere e la comunita che si lascia alle spalle per ritirarsi in una forma di isolamento,
riflessione, meditazione di qualunque natura. Il labirinto con la sua semplicita, con la sua ambi-
guita e con un vago senso di incertezza gli deve ricordare che sta abbandonando in qualche modo
la comunita — per quanto temporaneamente — per immettersi in una dimensione di autoindivi-
duazione; un’attitudine di coscienza. Sapere cid che si sta per fare. Come se potesse anche non
trovare la strada del ritorno.

180



b) Infatti la strada e il percorso saranno diversi all'andata da quelli del ritorno (le forme sem-
plici ma ambigue che saranno impiegate per tale labirinto, avranno una loro polivalenza e una
bifrontalita).

c) Il volume prospettato come sala comune deve essere incassato rispetto ai livelli di percor-
renza 0 comunque nascosto alla vista e deve apparire solo nel momento che si entra nel muro
del vero'e proprio ritiro ossia nel perimetro. Come un segreto rivelato a chi abbia fatto una scelta.
d) Il ritiro laico dovrebbe essere realizzato in materiali poveri, semplici. locali. Molto pietrame
nudo e intonaci da celle di convento. Un atto di rifiuto di una certa mondanita e di poverta. Ne
radio né¢ TV. Ma solo se stessi e i suoni delle voci e della natura.

e) quindi eliminare i posteggi-auto. Al ritiro laico chi vuole ¢i va a piedi. e la strada sara un
percorso campestre molto ben studiato.

f) gli orti o i piccoli fazzoletti di verde di fronte alle celle saranno tipizzati da questo muro di
pietrame che si articolera in presenze elementari che escono dal muro stesso come rilievi e mo-
vimenti della superficie e da feritoie, buchi, finestre che convogliano la luce e aprono porzioni
privilegiate di paesaggio. Rapporto con lo spazio esterno attraverso tali aperture che permettono
a chi sta dentro la visione dell’esterno ma che impediscono a chi sta fuori di poter vedere all’in-
terno. Come nelle persiane.
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TONINO GUERRA

Nato a Sant’Angelo di Romagna nel 1920, si & laureato in pedagogia a
Urbino nel 1946; dopo alcuni anni di insegnamento in un avviamento
agrario si e trasferito a Roma. Ha pubblicato negli anni 50 « La storia di
Fortunato» e « Dopo i Leoni» nel 1967, « L'equilibrio» (tradotto in
Francia, Inghilterra, Stati Uniti ecc.) nel 1970 « L'uomo parallelo » che
vinse nello stesso anno il ‘premio Argentario’ con Luigi Malerba « delle
storie per bambini dagli otto ai novant’anni » « Millemosche senza cavalli »,
« Millemosche mercenario » « Millemosche fuoco e fiamme » « Millemosche
innamorato »; con Michelangelo Antonioni i soggetti e le sceneggiature di:
« La notte », « L'eclisse », « Deserto rosso », « Blow-Up ».

Caro Parisi

Mi ha detto che tocca a me mettere i nomi alle strade.

Non ¢ facile. Anche perché una strada una volta costruita ha gia il suo nome. Si scopre dopo.
Dipende dalla luce, dalle ombre. Quindi suggerirei, per il momento, di mettere nomi provvisori
e quindi anche le targhe indicatorie (non so se si chiamano cosi) di poco conto. Poi sara la strada
stessa a suggerire il nome piu giusto. E allora si provvedera a battezzarla tenendo conto che
desidererei la targa segnaletica molto piu grande di quelle che si usano: una tavola di ceramica
50 x 50 ideata da un pittore per esempio Pozzati con un elemento decorativo che si unisce alla
lettera del nome della strada.

Per quanto riguarda i manifesti-poesia penso che non sia giusto stampare in grande delle poesie
fatte da me o da un’altro meglio di me. La cosa migliore mi sembra sia un’altra: prendere delle
frasi, dei piccoli racconti o anche poesie dei bambini delle scuole elementari.
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Forse dei manifesti una volta al mese o anche alla settimana. Sara come dare aria alle cose e
alla immaginazione per tutti gli abitanti del paese e i ragazzi capiranno la loro importanza non
solo nell’'ambito della scuola ma anche dentro la comunita. Ti faccio un esempio: quando ero
professore da qualche parte un ragazzo a proposlto di un tema sul mare mi ha scritto questa
frase che poi ho usato in un mio libro: « Il mare & una riga lunga e blu ». Mi sembra meravi-
glioso dal momento che il paese era in collina e i ragazzi come tutti gli abitanti lo vedevano da
una decina di chilometri di distanza.

E adesso accenno ad altre idee. Come ho detto tante volte in giro amerei che le piante delle piazze
o delle strade, fossero alberi di frutta. E perché? Perché anche le piazze devono avere diversi
momenti e se vuoi vestiti. In primavera la piazza ¢ fiorita, d’estate ha i frutti, d'autunno le foglie
gialle, d’inverno i rami spogli. (Quest'ultimo potrebbe essere il momento peggiore ma non ne
sono sicuro sia perché finalmente vediamo la piazza senza ornamenti e uno ha bisogno di vedere
in faccia la realta nuda e cruda ogni tanto, sia perché se cade la neve e qualche volta cadra,
immagina i ricami bianchi dei rami sulle teste).

Altra ragione degli alberi da frutto & che insegnano ai ragazzi a rispettare le cose che sono di
tutti. Nel primo anno ruberanno le ciliege strappando i rami, poi non lo faranno piu e allora
verranno gli uccelli a mangiarle.

Come sarebbe bello nel paese se fossero aboliti i cacciatori. Una zona franca per gli uccelli.
magari una polla d’acqua per le anitre selvatiche e gli stormi a nuvoli nel cielo e poi la sera
appollaiati sugli alberi delle strade e delle piazze! Camminare con gli uccelli che ti stanno a
pochi passi perché deve capitare solo in altri parti del mondo e non anche in Italia? Butterei da
qualche parte anche alcuni scoiattoli.

Siccome ci sono delle colline o meglio rialzi di terra perché non creare una via d'acqua, una
specie di fontana orizzontale che funziona quando piove. Basta avere in alto un serbatoio racco-
glitore che poi si vuota lungo un tracciato scosceso a md di torrente montano e l'acqua infine
si perde sui campi.
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UN CIMITERO PER MORIRE PIU" VOLENTIERI

Ricordo il cimitero: bisogna finire con la morte che fa paura. coi fantasmi ecc. Facciamo un cimi-
tero giardino come succede altrove. chiedi a qualche artista che inventi una lapide per tutti egualc.
potrebbero essere delle pietre con una crocetta sopra per accontentare la chiesa e poi fiori. ce-
spugli, camminamenti, panche per sedere. lampioni sparsi e senza lumini. Al cinema ho visto un
cimitero giapponese con dei piccoli parallelepipedi di pietra che mi davano l'idea di una foresta
pietrificata. Siccome ¢ naturale ¢ spontanea la voglia della gente di visitare i cimiteri (io quando
ero militare tutte le domeniche di sole andavo al cimitero di un paese) anche perché la morte
¢ come un gorgo d'acqua che attira, procura una strana vertiging. facciamo in modo di acconten-
tare senza deludere questa nostra tendenza.

Quindi giardini. belle frasi sulle pietre delle tombe. grandi gabbic pieni d uudh fiori. Si potrebbe
morire anche piu volentieri.
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MILVIA MAGLIONE

Nata a Bari nel 1934, vive a Parigi ¢ a Milano. Moglie di Lucio Del Pezzo.
Ha tenuto la sua prima personale nel 1960. Ha partecipato piu volte a
Parigi al Salon de la jeune peinture ¢ al Salon de Mai.

La ricerca piu recente della Maglione ¢ intesa a rievocare immagini. oggetti,
circostanze del proprio mondo d'infanzia. servendosi di soluzioni polimate-
riche, uscendo cioé dai mezzi tradizionali della pittura. precedentemente
Irequentati.

Lettera murale polimaterica di grande dimensione.
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Amor mio,

gli anelli infilati nello spago, la coroncina di rose sbiadite. I'alfabeto senza la nostra
lettera, le treccine di seta, i ricami di paillettes, le piccole trottole, I'oceano di nuvole. la rete tesa,
i cilindri di seta, la collezione di cuori solari, le stelle di stagnola, le lacrime di plastica. la pic-
cola sedia, le piante acquatiche... minime traccie del nostro incontro resistono al tempo.
Ti penso nei dedali dei giardini piu verdi e lontani della terra ¢ mi manca il tuo essere gentile ¢
disponibile.
Nella piccola coppa d'opale le conchiglie rosate splendono come diamanti.
... Cosl ancora una volta mi sei stato vicino con nitidi segni che attraversano il muro della soli-
tudine dando un senso alla mia vita... Allora a presto, molto presto

per sempre
milvia
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TEODOSIO MAGNONI

Nato a Offanengo nel 1934, vive a Roma. Ha tenuto personali di rilievo
dal 1965. Ha partecipato a « Volterra 73 ». Prima di dedicarsi interamente
alla scultura ha svolto una notevole attivita di pittore. Nelle sue ricerche
recenti Magnoni opera al limite di una scultura che si & fatta puro segno
nello spazio. Propone delle commisurazioni geometriche virtuali e di inten-
zione ¢ valore magico. Le sue ricerche recenti aprono una prospettiva
operativa oltre il concettuale.

La piazza di Arcevia & uno spazio rettangolare di circa 28 m. per 18. Ho diviso la base e l'altezza
del rettangolo entrambe in sette parti ottenendo 49 rettangoli, ho poi diviso la base e l'altezza
di uno dei rettangoli ottenuti entrambe ancora in sette parti, ottenendo le dimensioni delle lamine
di ferro da incassare a livello del pavimento lungo le diagonali del rettangolo-superficie della
piazza. Questa operazione minima, convenzionale, & uno strumento di verifica di misurazione,
di presa di coscienza a livello primario degli elementi « naturali » gia esistenti, ciog le sue dimen-
sioni.

11 segno che ne risulta, ¢ il minimo indispensabile per percepire la sottolineazione della lunghezza,
larghezza, e le diagonali del rettangolo.
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EDGARDO MANNUCCI

Nato a Fabriano nel 1904, dal 1927 lavora a Roma. Ha tenuto la sua prima
personale nel 1957 a Roma, dopo aver partecipato alle Quadriennali ro-
mane prima del secondo conflitto mondiale. Nel 1956 e nel 1962 la Bien-
nale di Venezia gli ha dedicato una sala personale. Un’antologica ha avuto
luogo nel 1967 nella Biennale dei metalli di Gubbio. Mannucci fin dall'inizio
degli anni Cinquanta ha utilizzato la materia di scarto di fusioni in senso
espressivo diretto, e saldata insieme ad altri materiali (utilizzando anche
vetro) nel quadro dell'informale, del quale ¢ uno dei protagonisti italiani.
La sua immaginazione tocca momenti analogici diversi dalla realta rustica
alla realta di temi cosmici.

Cancello d’ingresso e vetrata della chiesa ecumenica.
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CHIESA ECUMENICA vetrata




NIKOS (Nikos Kessanlis dit)

Salonique 1930 - Peintre grec. A vécu 2 Rome de 1955 a 1959 et a Paris
depuis lors. Aprés une période abstraite informelle les recherches de Nikos
'ont conduit a I'art mécanique (mec art) dont il a été l'un des protagonistes
parisiens.

La pittura meccanica, accantonata la demistificazione dell’'opera unica e del suo moltiplicarsi
all'infinito, & sul piano pratico l'analisi di una immagine, la sua deformazione e trasformazione,
soprattutto, con la fantasmagoria ¢ la deformazione di una forma fotografica senza alcun inter-
vento manuale e senza manipolazioni tecniche dell’'emulsione.

In principio io ho fatto delle metamorfosi ove l'utilizzazione del trucco aveva un ruolo predo-
minante.

Pensando che ogni trasformazione si debba compiere senza alcun intervento tecnico, ma nella
struttura stessa dellimmagine proposta, io sono arrivato alla « fantasmagoria dell’identita ».

In seguito alla sua logica Anamorfosi-Anamorfosi in tre dimensioni utilizzando sempre una forma
fotografica in un contesto differente. Per 1'« operazione Arcevia » io propongo di realizzare
un’Anamorfosi in tre dimensioni ma in forma diversa da quelle opere che io realizzo in studio.
Prima di tutto, la scelta del tema sara collettiva.
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Secondo, la scelta del colore sara oggetto di discussione con lo psicologo e gli altri organizzatori
dello spazio.

Io sono solo arbitro dell’angolo di proiezione e dell’entita della deformazione. :
Cosa & una Anamorfosi in tre dimensioni? Immaginiamo I'interno di una strada della comunita
della lunghezza di 30 metri, da due punti dai quali si possa avere una visione d’insieme, da que-
sti io proietterd delle immagini, come & evidente, solo da questi due punti esse saranno visibili.
Quando si percorrera questa strada si vedranno forme senza alcun rapporto tra loro, solamente
quando si sara all’estremita della strada, in corrispondenza dei punti di proiezione, si otterra la
ricostruzione dell’immagine.

Questa sara una realizzazione in cui il soggetto (immagine) sara applicato sull’oggetto (case, muri,
pavimentazione stradale ecc.) e il tutto proporra un’astrazione e una figurazione nello stesso tempo.
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FRANCESCO PENNISI

E' nato ad Acireale (Catania) nel 1934. Trasferitosi a Roma nel 1953 ha
frequentato la facolta di lettere dell’'Universita ed ha studiato composi-
zione con Robert W. Mann (1954-59). Nel 1963 & stato tra i fondatori di
« Nuova Consonanza », il gruppo romano di musicisti che negli anni ses-
santa ha svolto a livello internazionale una azione incisiva con diffusione,
raffronti e iniziative varie nel mondo della musica contemporanea.

Dal 1962 le sue opere sono presenti nei programmi dei maggiori Festivals
europei, dalla Biennale di Venezia al « Reconaissance des musiques mo-
dernes » di Bruxelles.

Nel 1967 ¢ invitato a partecipare con il suo « Quintetto in quattro parti »
alla 5* Biennale de Paris al Musée d’Art moderne.

Nel 1972 la Biennale di Venezia nell’ambito del 33mo Festival di Musica
contemporanea mette in scena la sua piéce « Sylvia Simplex (Ornitoscopia) »
per un conferenziere, soprano, orchestra da camera e proiezioni, ripresa
poi dall'Espace Cardin a Parigi. Sempre nel 1972 I'Accademia Americana
allestisce a Roma una mostra del materiale visivo della stessa opera.

Nel 1974 gli viene assegnato il Premio Portofino, per la musica da camera.
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VITTORIO CONSOLI

E' nato a Catania il 24 luglio 1926. Ha seguito a Bruxclles un corso di
musica clettronica (Studio de Musique Electronique Apelac). Si ¢ laureato
in ingegneria alla Universita di Roma in Comunicazioni elettriche svol-
gendo per primo in ltalia una tesi riguardante il progetto di uno studio
di Musica Elettronica e la analisi dei problemi non risolti esistenti in
quest'ambito.

Ha partecipato a diversi Congressi ¢ Convegni (Firenze, Berlino., Roma,
Bruxelles. Stoccolma e Venezia) nei quali ha presentato delle relazioni sui
problemi della nuova tecnologia musicale ed in particolare su quelli rela-
tivi all’articolazione del suono nello spazio.

Dal 1966 al 1969 ¢ stato Presidente di Nuova Consonanza (Associazione per
la diffusione della musica contemporanea). E' rappresentante in ltalia per
la fondazione di un’Associazione Internazionale di Musica Elettroacustica.

Sommariamente, le possibilita di intervento del musicista nella progettazione della Comunita Esi-
stenziale di Arcevia si possono ridurre a due tipi fondamentali. Il primo presuppone nel mo-
mento della fruizione il diretto intervento dell'uomo e in due diversi modi a seconda che l'apporto
della sua volonta sia essenziale o che l'evento scaturisca da una sua azione estranea — a livello
di funzione — all’episodio stesso. Il secondo tipo di progetto fara invece dipendere la presenza
sonora da una occasione diversa nella quale I'uvomo, stimolatore volontario o involontario non
compare: egli ¢ soltanto ed eventualmente testimone e fruitore. Un esempio del primo tipo di
intervento ¢ dato dall’oggetto la cui potenza sonora ¢ rivelabile dal gesto dell'uomo, gesto co-
sciente ed assolutamente rivolto ad ottenere quel suono: si pensi al gong che deve essere percosso
con una mazzuola o in qualsiasi altro modo. Una porta che aprendosi produce suono e, invece,
I’esempio piu facile del caso in cui la finalita specifica del gesto non & quella di stimolare I'effetto
progettato. Una macchina sonora a vento, arpa eolia o simile, sempre esposta a raccogliere 1'ini-
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ziativa del vento esemplifica chiaramente il secondo tipo di progetto possibile di cui si diceva. |
connotati di queste due sommarie categorie & facile ravvisarle fuse in qualche modo nel piu clas-
sico esempio di « sonorita sociale »: l'orologio della torre o in qualsiasi altra presenza che nel
villaggio ne ricalchi I'idea. Il meccanismo che ne fa scattare l'episodio sonoro & predisposto dal-
I'uvomo: un controllo a distanza con scadenze esatte. L'uomo non percuote la campana, ma delega
ingranaggi e percussori a farlo in un determinato momento: momento in cui egli, l'uomo, pud
anche essere lontano da non sentire.

Dopo il dodici maggio millenovecentosettantacinque, cioé dopo il mio incontro con Ico Parisi
che mi invitava a partecipare all’« Operazione Arcevia », questi argomenti sono stati oggetto di
svariate conversazioni tra Ico e me e poi Aldo Clementi, Vittorio Consoli, Nato Frasca e, via via,
tutti gli amici interessati alla straordinaria iniziativa.

La collaborazione tra un architetto e un musicista, che io sappia inedita, nei miei rimuginamenti
prese quasi subito corpo sul filo di una precisa attenzione a un elemento architettonico la cui
stessa definizione da vocabolario era gia allettante: la scala. « Scala » — si legge — « & struttura
che mette in comunicazione piani a diverso livello. La scala & formata da gradini o scalini. Per-
ché la salita non sia particolarmente faticosa, la rampa o branca, che ¢ la serie di gradini compresi
fra due consecutivi ripiani o pianerottoli, non deve comprenderne pitt di quindici o diciotto ».
Sempre nel vecchio vocabolario, al secondo asterisco si dice che « la scala € una successione di
suoni la cui struttura costituisce la base di un sistema musicale. La scala & formata da diverse
frequenze sonore ascendenti o discendenti. Il moderno sistema musicale dell'occidente & basato
fondamentalmente sulla scala diatonica comprendente sette suoni e la scala cromatica che ne
comprende dodici ».

La scala che I'Architetto di Arcevia mi ha messo a disposizione ha trenta gradini. Il suono, di
intensitd contenutissima, sara dato da una serie di lamelle metalliche che verranno percosse da
un meccanismo azionato dai gradini progettato da Vittorio Consoli. lo ho diviso la scala longi-
tudinalmente in tre parti. La parte di sinistra & totalmente silenziosa, le parti di centro e di destra
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sono sonorizzate, ma all’interno della sonorizzazione si incontrano gradini silenziosi, cioé pause.
Cosi — considerando soltanto le due parti della scala sonorizzate — dird che i gradini di sinistra,
ossia la « voce » di sinistra include otto pause, sei ne include la voce di destra. Le lamelle metal- |
liche che emetteranno i suoni saranno in totale quarantasei, venticinque a suono determinato e
ventuno a suono indeterminato. Quelle a suono determinato saranno divise per frequenza nel
modo seguente: cinque do bequadro, un do diesis, due re bequadro, un re diesis, un mi
bequadro, tre fa bequadro, due sol bequadro, due sol diesis, quattro la bequadro, due la diesis.
due si bequadro. Le lamelle a suono indeterminato saranno divise in due tipi di sonorita: acuta
e grave. Dieci saranno di suono acuto, undici di suono grave. La scelta e la distribuzione dei
suoni risponde a un criterio dal quale non & esclusa la citazione: sulla voce di destra, scendendo,
dal settimo al decimo gradino, e sulla voce di sinistra (unico modo speculare) salendo e sempre
dal settimo al decimo gradino, si « leggera » il nome B.A.C.H. secondo la nomenclatura tedesca
delle note.

Francesco Pennisi
Vittorio Consoli
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ALDO RICCI

E’ nato a Firenze il 26 agosto 1943. Ha studiato alla Facolta di Sociologia
di Trento, laureato con una ricerca sulle carceri pubblicata da Einaudi. La
comprensione dell'importanza dell'immagine lo ha portato nel cinema dove
ha lavorato come assistente alla regia.

Nel 1974 & andato in America per una ricerca sull'innovazione tecnologica
nel campo dell'immagine.

Tornato in Italia ha organizzato tutto il materiale fotografico in una ricerca
visiva intitolata « La societa dello spettacolo » organizzata in multivision
progection ¢ presentata alla Rotonda di Via Besana nel Comune di Milano
(marzo 1975).

Ha concluso la preparazione di un libro intitolato Paura dell’America.

Premessa

La stesura di questo progetto ha tenuto conto:

1) Serie incontri tra l'estensore e Bairo/Bartoletti/Crispolti/Miotto/Parisi/Restany ecc.

2) Feedback con i varii operatori o animatori culturali durante la riunione di Arcevia del 18/1/76.
3) Sopralluogo a palazzo di Arcevia 18/1/76.

4) Contenuti, finalita, metodologie dell’« Operazione » (notiziario n. 1).

In base a cid la mia partecipazione all'« Operazione » implica I’assunzione di una metodologia
che tenendo conto dei diversi fattori — principalmente legati alle esigenze di una fruizione di
partecipazione collettiva mediante un approccio interdisciplinare — si concretizza nell’'uso di uno
strumento d’intervento interdisciplinare ad alto supporto tecnologico.

Date le mie precedenti esperienze e preparazione ritengo che il Multivision System sia lo stru-
mento pill appropriato ed in grado di fornire una risposta adeguata, sia alle esigenze oggettive del-
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I'« Operazione », che alle esigenze soggettive mie ¢ di tutti gli altri operatori.

Multivision System

Nel saggio pubblicato dalla rivista « Citta e Regione » n. 1 gennaio 1976 sono descritte le carat-
teristiche tecniche. distributive ecc. del multivision, le articolazioni ¢ le ragioni che ne giustificano
I'adozione ai livelli A e B del presente progetto.

Le caratteristiche del multivision consentono di elaborare un programma che — se rispetta la
specificita del mezzo in cui deve essere inserito — pur essendo didattico, ha una scarsa ridondanza
ed un impatto spettacolare tali da garantire una diversa e maggiore partecipazione.
L'interdisciplinarieta del medium consente una concreta partecipazione all'elaborazione del pro-
gramma potrebbe organizzare tutto il materiale progettistico/artistico ecc.: i documenti, le imma-
Pertanto l'estensore propone la produzione del programma « Operazione Arcevia». Tale pro-
gramma potrebbe organizzare tutto il materiale progettistico/artistico ecc.; i documenti, le imma-
gini, gli elaborati in un discorso per immagini/suoni/parlato in grado di « spiegare » in 30 minuti
tutta |'« Operazione » visualizzata in ogni singolo dettaglio e contributo.

Progetto: « Operazione Arcevia » in multivision projection.

L'impatto — non solo spettacolare — del multivision & direttamente proporzionale all'entita del
I'apparecchiatura disponibile ed al grado di elaborazione del messaggio.

L'elaborazione del messaggio & conseguibile a due livelli:

Livello Hardware - tecnologia:
A - proiezione: ritengo sufficiente un sistema automatico di controllo per 12 schermi in
dissolvenza, costituito da:
— centralina di comando e di lettura degli impulsi,
— n. 24 proiettori carousel,
— n. 12 unita di dissolvenza,
— n. 4 altoparlanti.
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B - allestimento: ritengo opportuno suddividere la superficie di proiezione in tre campi
visivi di 16 mq. cad., per 48 mq. complessivi.
La suddivisione in tre campi visivi consente una maggior maneggevolezza
ed adattabilita del materiale specialmente in funzione della sua itineranza.
Ogni campo visivo & suddiviso in 4 schermi per complessivi 12 schermi
di 2,40 x 1,80 cad.

C - programmazione: codificatore dei dati visivi e sonori.

Livello software - programma:

tutto il processo in termini di complessita si avvicina molto al processo di produzione di un film,
con la differenza che mentre alcune fasi sono semplificate altre sono senz’altro piu complesse. Di
seguito la sintesi delle diverse fasi:

1. progetto
2. presceneggiatura

3. sceneggiatura: sulla base di una sequenza esemplificata di immagini si decide I'impianto
visivo generale, la grafica, la colonna sonora, il commento parlato ecc.

4. fase operativa: ripresa fotografica, selezione, registrazione frasi o suoni, registrazione
colonna sonora, grafica, missaggio, ecc. Programmazione.

5. allestimento.
Alla fine del processo il programma & costituito:

A - Parte visiva: basata su 1600 diacolor 24 x 36 montate in sequenza secondo una logica
di lettura orizzontale.

B - Colonna sonora: musica e parlato. (Potrebbe essere composta in collaborazione con Vit-
torio Consoli).
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Nel caso non fosse possibile — per un motivo qualsiasi — realizzare il progetto multivision, il
mio intervento potrebbe consistere e/o articolarsi nelle seguenti varianti di modificazione del

paesaggio:

1. Proiezioni gigantografiche sull’environment naturale esterno al villaggio:

Hardware:

Software:

Proiettore gigante (made in USA) in grado di effettuare proiezioni a lungo rag-
gio (50/100 m.) e di riempire schermi virtuali di dimensioni notevoli (es. 30 x 15
metri).

— parte visiva: diacolor con contenuto da determinarsi. L'intervento si confi-
gura come violenza esterna ed in contrasto con il paesaggio. Il contenuto
delle immagini & — in questo caso — meno importante delle immagini stesse
stravolte dall’esplosione del formato. Il medium & il messaggio. Una banale
diapositiva — bambino con ciucciotto — se dilatata in una dimensione trop-
po « diversa » perde e trasfigura i suoi normali significanti.

— parte sonora: la colonna sonora potrebbe essere eseguita durante la rappre-
sentazione oppure registrata su nastro. Ad es. si potrebbe partire dal « ru-
more » di jet portato alle estreme conseguenze, decomposto, sintetizzato, com-
puterizzato e riprodotto in quadrifonia tra gli improbabili ulivi di Palazzo
d’Arcevia.

2. Proiezioni gigantografiche sulla scenografia interna del villaggio:

Hardware:

Software:

221

2 proiettori giganti (come sopra).

Le immagini (es., 15 x 30 m.) si alternano in dissolvenza in modo da eliminare
i neri che di norma disturbano ogni normale proiezione di diapositive.

la sequenza d'immagini potrebbe contenere ad es.:

— immagini d’Arcevia d’inverno;



— immagini degli stessi residenti;
— immagini dei travestiti di Milano;
— ecc. ecc.

NB. - Data la semplicitd di composizione del programma & ovvio che qualunque residente
sara in grado di montarsi la propria proiezione magari utilizzando le foto di gruppo
di famiglia. La qualita di queste ultime non desta preoccupazioni in quanto la dilata-
zione dell’immagine finisce con lo snaturarne il significato originario.

3. Proiezioni alternate all'interno di un percorso obbligato:

Condizioni: — disponibilita di un percorso obbligato di 11 m. circa delimitato da due muri
paralleli alti almeno 2 m., magari ricoperto da un tetto in muratura.
— n. 6 nicchie munite di feritoie alternate sui due lati del percorso ed in grado
di contenere un proiettore.
— il percorso pud essere in leggero pendio, su base piana o su scalini.
Chi entra nel percorso obbligato fa scattare:
— una cellula fotoelettrica che & collegata ai sei proiettori che controllano alter-
nativamente le due pareti del tracciato, e se c¢'¢ anche il soffitto.
— oppure 6 cellule fotoelettriche poste lungo tutto il percorso con una distanza

di 1,75 I'una dall’altra. In questo caso il sincronismo tra il passaggio, I'imma-
gine ed il suono sarebbe perfetto.

— 6 altoparlanti posti in prossimita dei singoli schermi. Ognuno di essi emet-
tera un suono della durata variabile 2”-10" che scomparira o meno a seconda
di come si comportera I'immagine.

222



4. Murale ricavato dalla proiezione di una immagine (o pit immagini a mosaico) ad alto conte-
nuto prospettico su una parete murale sensibilizzata mediante 1'applicazione di emulsioni
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speciali.
Condizioni:

Metodologia:

disponibilita di una parete, muro, facciata (15x 10 o 20 x 10) da emulsionare
mediante speciali vernici che la rendono impressionabile come una qualsiasi
carta da stampa. La proiezione del fotogramma da riprodurre servira a definire
i contorni dell'immagine che dovra essere successivamente riempita con i colori
originali o con altri scelti dagli stessi residenti.

Questo tipo di tecnica — & anche una forma di intervento sociale — & molto
praticata in America dove the mural is an ideal mechanism for bringing together
artists and community people. Artists use photographs projected onto buildings
to create exact replicas of landscapes. The objective is to « blow people’s minds »
when they find an ocean scene painted realistically on a laundromat in the
center of the town. (Robert Sommer).

Generalmente il murale viene eseguito da una equipe di artisti che si avvalgono
della collaborazione critica (scelta della immagine, dei colori, formato, ecc.) e
manuale degli abitanti del quartiere in cui il murale ¢ eseguito. Sarebbe interes-
sante tentare la stessa esperienza.

Murale ricavato dalla riproduzione fedele del pannello « Evoluzione degli strumenti di comu-

nicazione ».

Questo pannello ha funzionato come punto di riferimento visivo teorico e grafico alla mia
ricerca sociologica « La societa dello Spettacolo » organizzata in multivision projection e pre-
sentata alla Rotonda della Besana, Comune di Milano 1975.

Il pannello oltre a costituire un altro esempio di comunicazione sintetica ed abbreviata (la
grafica ¢ di Mario Convertino) colloca l’evoluzione degli strumenti di comunicazione in un



quadro storico e sociologico. Dalla penna d’oca alla stampa, fino alla olografia: concentra-

zione molecolare dell'immagine. Dalla galassia Gutenberg - muro dei libri - alla cultura mo-

saico - muro dei satelliti.

In questo pannello la societa dello spettacolo — « la terra intera diventa il contenuto dell’atti-

vita estetica » — trova la sua collocazione storica e sociologica come momento avanzato ma

non terminale e definitivo della tecnologia elettronica dirompente avanzata.

Condizioni:  una parete murale di 4 x 8 metri circa.

Metodologia: I'esecuzione del murale potrebbe essere preceduta da un seminario allargato a
tutti sull’argomento. In seguito a questo feedback il pannello originale potrebbe
subire modifiche. Ad es. non & stata rappresentata una nuova era medioevale.
Pud darsi che dal momento della stesura di questo progetto alla realizzazione del
murale lo scenario planetario subisca repentine regressioni in questa direzione;
ci limiteremo a registrarle.
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CHRISSA ROMANOS

Artiste grecque née a Athénes et residant a Paris. La sculture de Chryssa
a évolué vers de puissantes structures d’assemblage a base d’éléments mé-
talliques transformables.

Per un artista, pittore o scultore, il collaborare a un progetto come « Operazione Arcevia » pre-
senta il piu grande interesse.

Chiamato per abitudine a decorare spazi gia organizzati all'esterno o negli interni, si trova qui
invece nella possibilita di collaborare dall’inizio a un progetto collettivo nel quale operano col-
legate discipline diverse.

Lontano dalla formula « decorativa » si vuole l'integrazione nell’arte ad un insieme architettonico,
si tratta di partecipare alla creazione di spazi di vita e di lavoro di nuova cultura, spazi determi-
nanti nuovi rapporti funzionali tra le diverse parti che lo compongono e anche tra i diversi tipi di
vita e di attivita degli abitanti.

Questa « Partecipazione alla creazione » questa collaborazione, io la concepisco evidentemente
a tutti i livelli, sia nella progettazione che nell’esecuzione e non solamente tra « specialisti » ma
egualmente e soprattutto con la gente che vivra in questi spazi e vi esplichera le proprie attivita.
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Io credo che dalla forma stessa della nostra collaborazione alla realizzazione del progetto dipen-
dera anche la forma architettonica finale e completa di questa « unita di vita» come noi la desi-
deriamo, e nella quale io credo e sono certa di sviluppare una volta costruita « Arcevia », io
chiamo unita di vita questo insieme artistico che, lontano d’essere un assemblaggio di cose e
animata dalla presenza delle opere d'arte con precisi indirizzi, questa incitera, facendo esplodere
la struttura urbana apprensiva, a comportamenti collettivi nuovi, a l’antiliberazione e infine
liberazione collettiva finale, alla creativita.

L’organizzazione dello spazio, non dovra presentare un aspetto concluso e definitivo, ma incitare
alla sua trasformazione, in corrispondenza in questo al desiderio di provare le persone a trasfor-
mare le proprie condizioni di vita.

Questi principi hanno determinato 1’elaborazione del mio progetto-opera, con in pilt questo aspetto
essenziale: quello di un’opera d’arte che partecipi a uno spazio dialettico di una passeggiata tra
la scuola materna e la casa di cultura, mezzo vitale per la formazione dell'uvomo nuovo, libero e
creatore come noi vogliamo sia la popolazione della comunita « Palazzo d’Arcevia ».

Luogo di passeggiata
Giardino d'infanzia
— Colore + Forma
— Rapporto dialettico con lo spazio architettonico
— Forme fisse utilizzabili (labirinti, altalene, ecc.)
— Forme « Inutili » colore - forme
— Elementi costanti
— Elementi trasformabili
Chrissa Romanos
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J.M. SANEJOUAND

Lyon 1934 - Artiste frangais. Auteur de « charge-objets » et de « calligraphies
d’humour ». Théoricien et praticien des organisations d’espace.

PERCORSO ARTISTICO PER ADULTI

MATERIALIZZAZIONE DELLA CURVA DI LIVELLO 450

1. Realizzazione di un sentiero largo mt. 2,50 ricoperto in « quik nero» (pavimentazione dei
tennis).
Questo sentiero & bordato di cipressi a piantagione fitta, conduce dalla comunita, al piccolo
lago artificiale di raccolta delle acque piovane, ne permette il giro e poi, per un passaggio
scavato nel fianco della collina, porta ad ammirare il panorama verso la valle sud-ovest.

2. Una linea di cipressi segue sempre la curva di livello 450, e congiunge, secondo un percorso
indipendente da quello della strada, il punto di vista verso la valle sud-ovest al punto di vista
verso la valle a est visibile dal bordo del piccolo lago.
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FRANCESCO SOMAINI

Nato a Lomazzo (Co) nel 1926, ha frequentato irregolarmente I’Accademia
di Brera a Milano. Vive a Milano e lavora a Lomazzo (Co). Ha tenuto
la sua prima personale nel 1956. Le sue maggiori personali sono state nella
Biennale di Venezia del 1960 e nel castello de 1’Aquila nel 1968 nell’ambito
di « Alternative Attuali 3 », nei Musei di Maribor e di Belgrado nel 1971,
e nella biennale del metallo di Gubbio nel 1973. Ha preso parte ad « Alter-
native Attuali» a I’Aquila nel 1962, 1963, 1965 e appunto 1968, a nume-
rose Biennali di Venezia, alla Biennale di San Paolo. Ha realizzato nume-
rose opere monumentali a Milano, Baltimora, Fenix, Rochester, Bergamo.
Ha realizzato numerosi interventi plastici in contesti architettonici di Ico
Parisi e di Caccia Dominioni, in particolare. Nel 1972 ha pubblicato con
Enrico Crispolti il volume « Urgenza della citta » (Mazzotta - Milano), nel
quale propone tesi e progetti di intervento plastico a scala urbana.
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Ho studiato per anni e progettato per decine e decine di ipotesi e scritto un libro con un amico
Enrico Crispolti sul rapporto tra scultura e architettura e sui luoghi deputati a tale incontro.
Ho concluso che ¢ la citta, il nucleo urbano, il luogo dal quale la natura si & ritirata, il campq
di lavoro; il luogo che attende un apporto creativo e riqualificante.

Arcevia non ¢ questo luogo né formalmente né socialmente soprattutto.

Ho accettato un apporto di studio per molte ragioni, forse pit umane che progettuali. Limiterd
il mio studio ai bordi della cittadella, perché Arcevia & una cittadella medioevale infuturita;
progetterd pertanto ai limiti dell’edificato, fuori le mura. Studierd e progetterd del rapporto tra
la natura e la cittadella, oggi, domani, in una duplice ipotesi, avvalendomi dei soli mezzi naturali
oppure con il mezzo mio proprio: la scultura.

1) la natura marchigiana riprende possesso della cittadella: progressiva introduzione di piante
rampicanti, erompere dalle mura di un esercito arboreo. Studio delle piante selvagge del luogo...
erbario figurato... disegni della progressiva occupazione.

2) Una scultura rotola via dalla cittadella lasciando una traccia sul terreno, breve, lunghissima,
un solco che si arresta a pochi metri o si perde giti per la collina nel bosco.

« Antropoammonite », un racconto sul corpo, con movimento progressivo rotola lasciando pro-
fonda traccia nel terreno umido: un bassorilievo continuo; una memoria, una impronta corporea
affonda e si fonde alla terra, al paesaggio.
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SOTO (Jesus Rafael)

Ciudad Bolivar 1923 - Sculpteur vénézuélien. Vit et travaille 2 Paris depuis
1951. L’'un des leaders mondiaux de l’art cinétique.

I1 metodo di lavoro adottato da Soto per la determinazione dei colori da adattarsi per le facciate
degli edifici della comunita & stato il seguente:
a) Ricerca dei colori primari del paesaggio attraverso rilievi fotografici a colori eseguiti nell’arco
di un anno, secondo le variazioni stagionali e metereologiche.
b) Sintesi cromatica di tali materiali e determinazione dei colori preferenziali, definiti in:
Verde oliva
Blu cobalto
Giallo limone
Rosso veneziano
Bianco
Nero
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Soto propone poi degli assi di applicazione di questi colori e precisamente:

Sull’asse Sud-Nord il bianco e il nero.

Sull’asse Est-Ovest il verde, il giallo, il blu e il rosso.

Propone poi la possibilita di variazione del colore applicando elementi verticali rotanti, a sezione’
quadrata e colorati diversamente in ogni lato, alla facciate degli edifici.

Secondo il suggerimento di Soto queste variazioni dovranno essere deliberate collegialmente dagli
abitanti della comunitad e dovranno essere totali nell’insieme del paese.

La fisionomia della comunitd potrebbe cosi completamente mutare periodicamente secondo la
gamma di combinazione.

Giallo Giallo
BIANCO Verde NERO Verde

Blu Blu

Rosso Rosso
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Autunno

Estate

Primavera



Fronti Nord - Sud Fronti Est - Ovest

Colori proposti per la comunita. La loro applicazione dovra essere fatta in maniera di dare la
possibilita di variare il colore di tutto il villaggio o di parte di esso secondo scelte collettive.






Esempi di variazioni cromatiche



SOTO (Jesus Rafael)

La torre serbatoio d'acqua progettata da So-
to & costituita da un cubo contenitore soste-
nuto al centro da un pilastro a sezione qua-
drata ed emergente da una vasca-fontana.
Su ogni lato del serbatoio vi & un orologio
la cui suoneria a carillion & stata studiata
da Aldo Clementi.

Una frangia di tubi di alluminio anodizzato
cascano dalla sommita della torre, e da essi
gocciola l'acqua che alimenta la fontana.
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En esfds Glffmos Hempos hemos visk un particular reres para evlar
que €l Indispensable ‘Chaleau deau’ ro sea simplemeni una esinclura
praclica en medio de un amblente generalmente poblado, sinc porel
conlrario, hemos asistido a I preocupacicn, por infegrar esle elementd
de gran escala, al ambienta que lo rodea.

Muchas soluciones se han fransformado en acier®s ; poede varse
Scbre una planicie un Thalkeau deau” surgir como un inmenso honga,
o una giganfesca flor en lacima de un pueblo dominando o en com-
pafencia con dwnrwio de una vigja iglesia.

Precisameni® como 8 oguja de edla iglesia, al mismo fiempo que se-
falaba a los fieles el camine ascendente de lo aspinfual se le asigraba
ofras fnciones ; como cbservakorio, campanario, sindo tambien 18
referencia para conocer lamedida del hempo. .

Pora nuestro pequedo puetio de Arcevia donde se han saliciiado
whmcaﬁdaddﬁogpuhrdasdomde indole, se ha deseado
darle al impreecindible Chateau daaw’ dlims funciones convirliéndclo
en el gran relg) y en fuenfe pblica con posibilidades penefrables,
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MAURO STACCIOLI

E’ nato a Volterra nel 1937. Vive a Milano. Insegna al Liceo Artistico I°
(Brera).

La scultura di Staccioli utilizza forme geometriche semplici prevalente-
mente in cemento e ferro. E' riferita alla condizione esistenziale attuale:
denuncia della violenza, della condizione dell'uvomo urbano, dello scontro
politico quotidiano ecc.

Le sculture sono spesso progettate e usate come intervento temporaneo,
come strumento di provocazione e attivazione per una lettura critica del-
I’'ambiente.

Opere: collezioni private; museo d’arte moderna di Cagliari; ospedale psi-
chiatrico di Volterra; viale Liberta di Valenza Po.

PROGETTO: « COMUNITA’ ESISTENZIALE DI PALAZZO D’ARCEVIA »
Scultura-intervento

Il progetto « Comunita esistenziale di Palazzo d’Arcevia » a mio avviso presenta due aspetti prin-
cipali preliminari.

Il primo & quello utopico-progettuale con tutte le implicazioni riguardanti la liberta di ricerca,
i problemi del linguaggio e della forma dell’architettura in riferimento all’esistenza. Il secondo
¢ quello della progettazione architettonica e del suo rapporto armonico di fusione con i problemi
politici, economici e sociali del territorio nel quale il progetto dovrebbe realizzarsi praticamente.
Nelle discussioni private e pubbliche di questa prima fase del progetto ho rilevato gli aspetti con-
tradditori complessivi pronunciando le mie perplessita di ordine ideologico e indicato i rischi di
natura economica e politica.
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Ho aderito alla richiesta di collaborazione dell’architetto Ico Parisi considerando il problema
progettuale del mio intervento un contributo parziale alla elaborazione della sua idea generale.
Nel primo progetto di massima lo spazio di intervento assegnatomi consisteva in una gradinata
semicircolare chiusa verso I'esterno del complesso (luogo di incontro e di spettacoli teatrali ale
I’aperto). Dopo una prima ipotesi di soluzione ho chiesto di poterne modificare la forma di pianta
e di aprire lo spazio verso la campagna.

Nella soluzione attuale lo spazio ad angolo retto ridefinito da Parisi si colloca sul margine esterno,
¢ aperto sul paesaggio, verso la valle.

In questo ambiente ipotizzo una forma geometrica semplice, un plinto quadrangolare con una
punta-lama sulla testata esterna: una proiezione verso l'esterno, il « fuori ». Il piccolo ambiente
a gradinata aperta, luogo di incontro e di spettacolo pubblico, & occupato dalla presenza di questo
« corpo estraneo » quasi sollecitazione di una azione di rimozione: la mia proposta tolta dal
momento teorico, posta in quello reale, d'uso, assume il significato d'una provocazione perma-
nente, un monito.

259



[ Pt -
Z¥

Sl s ¥













SHU TAKAHASHI

Nato nella Prefettura di Hiroshima-Ken in Giappone, nel 1930, ha studiato
nell’Accademia di Belle Arti Musashino a Tokio. Nel 1963 & venuto in
Italia e si & stabilito a Roma, dove vive. Ha tenuto la sua prima personale
del 1956 in Italia, espone dal 1965. Ha preso parte ad « Alternative At-
tuali 2» ad Aquila nel 1968 e a « Volterra 73 » nel 1973. Scultore, svolge
anche una cospicua attivita grafica. Ha realizzato numerose opere di carat-
tere monumentale, in contesti architettonici, a Tokyo, gia nel 1962, a Mat-
sumoto - city, a Roma, a Yolohama. La ricerca di Takahashi & tesa a sot-
tolineare una particolare allusivita erotica in forme pure, dai profili calli-
grafici e dalle chiare compiture cromatiche. Il suo simbolismo erotico &
puntuale, e tuttavia condotto con strumenti di pura forma astratta.

Ha collaborato con Ico Parisi in un progetto per la selettiva di Cantu
nel 1975.

Shu Takahashi propone I’animazione plastica dei muri di sostegno lungo la strada tangenziale
d’accesso ai parcheggi, posti a sud della comunita.
I materiali suggeriti sono: il cemento, la pietra levigata e martellata, lastre di metallo verniciate

a fuoco.
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JOE TILSON

Nato a Londra nel 1928, ha frequentato la ST. Martin's School of Art e il
Royal College of Art. Ha tenuto la sua prima personale nel 1962 e.le sue
maggiori sono state nella Biennale di Venezia del 1964, allo Stedelijk
Museum nel 1965, al Museo Baymans-Van Beuningen nel 1973-74, nell’Uni-
versitd di Parma nel 1974-75. E’ stato uno dei protagonisti del Pop Art in
Inghilterra. Vive a Londra e per periodi dell’anno a Teverina, presso Cortona.
Manipolando spunti e sigle delle simbologie di massa, Tilson ha realizzato
da verso la meta degli anni Sessanta, costruzioni in legno di forte accento
immaginativo e fantastico, spesso sottilmente ironiche, in una sorta di gar-
bato invito ludico.

Meridiana a padiglione da realizzare in legno progettata per la piazza compresa tra la scuola ma-
terna e la casa della cultura.
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VALERIANO TRUBBIANI

Nato a Macerata nel 1937, risiede in Ancona, ma insegna all'Accademia
di Belle Arti di Macerata. Ha tenuto la sua prima personale nel 1962.
Ha partecipato ad « Alternative Attuali» e ad « Alternative Attuali 2 »
ad Aquila, nel 1965 e 1968.

Ha partecipato alla Biennale dei Giovani a Parigi nel 1963 e alla Biennale
di S. Paolo del Brasile nel 1965. Ha preso parte a « Volterra 73» e a
diverse edizioni della Biennale del metallo di Gubbio.

La scultura di Trubbiani da diversi anni tende a costruire le condizioni di
una sorta di teatro di crudelta e di violenza, quale immagine dell’intima
tensione di violenza della condizione esistenziale contemporanea. Serven-
dosi di continui spiazzamenti fantastici, la scultura di Trubbiani utilizza
suggestioni del patrimonio ancestrale di superstizione popolare marchigiana.
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INTERVENTO N. 1

Tra i due blocchi sghembi in aggetto dalle
pareti del vicolo, sono posti degli assi in
acciaio su cui ruotano delle aste rigide o
meglio delle catene (vedi esempio vero in
foto 1), quelle superiori in fase di trazione
quindi rigide, quelle inferiori rigide appa-
rentemente perché in caduta, ma in realta
non saldate quindi libere, molli, sciolte.

Alle estremita dei segmenti sono fissati vola-
tili di tipo diverso. Si otterra cosi una oscil-
lazione e mobilita continua, un perfetto al-
ternarsi di moti sollecitati naturalmente dal
vento e volutamente dai passanti poiché i
volatili inferiori scendono sino a circa metri
1,90 dal piano di calpestio.

277

=







INTERVENTO N. 2

Tra i due blocchi sghembi in aggetto dalle
pareti del vicolo sono installate due grandi
immagini: sono teste di falchi, volatile as-
sai famigliare nella zona montana Arciviese.
Le due immagini sono cosi combinate:

Un grande asse principale vincolato orizzon-
talmente tra i due blocchi, avente funzione
di cerniera regge l'immagine superiore im-
mobile assai realistica e dipinta.
L’'immagine inferiore in leggero alluminio
affumicato oscilla sulla cerniera come ban-
deruola sollecitata dal vento o toccata dai
passanti, un macroscopico occhio umano
palpitera anch'esso mobilissimo alla piu pic-
cola sollecitazione.
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