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L’AMBIENTE COME SOCIALE

Per |'operatore visivo (e non) la piu attuale nozione di
ambiente €& certamente quella di ambiente come sociale,
urbano o extra-urbano. Il sociale infatti — con la sua for-
tissima domanda di massa — rappresentaindubbiamente
oggi una nuova area di esperienza per |'operatore cultura-
le.

Di diversi modi di operare in questa prospettiva — di-
versi per ragioni, quanto per grado di raggiungimento
realmente partecipativo — offre ampia documentazione la
partecipazione italiana alla Biennale di Venezia 1976, in-
tendendo appunto il tema dell’'ambiente, caratterizzante le
partecipazioni internazionali, nell'accezione precisa di
«ambiente come sociale».

Non si tratta di surrogare con ragioni puramente di
natura sociologica o puramente di azione politica, come
neppure di natura puramente antropologica, I'operazione
visiva tradizionale (e I'opera, dipinto o scultura, o altro che
ne & sempre stata il risultato, quanto il luogo inevitabile
della collusione mercantile), ma di rappresentare in senso
documentario esauriente, e in un tentativo molto attuale e
per la prima volta proposto con tale ampiezza problemati-
ca (si ricordera comunque proficuamente per diversi
aspetti di ricerca qui presenti la mostra «Avanguardia e
cultura popolare» nella Galleria d’Arte Moderna di Bolo-
gna nel 1975), il quadro fenomenologico di queste proie-
zioni dell'operatore culturale, ‘& visivo in particolare, nel
contesto sociale, in una esperienza cioé al di fuori dei ter-
mini canonici del consumo dell’arte: artista - oggetto
estetico - galleria d'arte privata o museo - fruitore/colle-
zionista.

Queste esperienze rappresentano una notevole pecu-
liarita della situazione culturale italiana oggi, e corrispon-
dono pienamente ai dati e alle prospettive del dibattito
politico attuale in Italia, e cioé a quel tipico momento di
forte partecipazione decisionale di base e di spinta decen-
trativa (esperienza partecipativa scolastica, consigli di fab-
brica, consigli di quartiere, decentramento amministrativo,
decentramento culturale in genere, ecc.). Intendere il te-
ma dell’ambiente in quanto «ambiente come sociale» si-
gnifica dunque voler caratterizzare la partecipazione italia-
na in questa Biennale in senso molto attuale e progressi-
Vo, e strettamente rispondente alla problematica di una
condizione storica attuale del nostro paese.

L'ottica implicita in questa fenomenologia di esperien-
ze, che (quali fatti realmente avvenuti altrove) sono qui

documentate esclusivamente attraverso mezzi audiovisivi,

& quella — nuovissima — di una disposizione dell'operato-
re culturale e dell’'operatore estetico in particolare a farsi
«co-operatorey, cioé, mettendo decisamente in gioco i pri-
vilegi tradizionali del proprio specifico, ad agire non pit in
modo esclusivamente unilaterale, ma in modo stretta-
mente dialogico, quale dunque sollecitatore culturale, di-
sposto tanto a dare quanto a ricevere, in un’esperienza
che diviene comune, bilaterale, e non & piu appunto di
semplice unilaterale trasmissione, dal colto - I'operatore -
all'incolto, o comunque al culturalizzabile - il cosidetto

— Ugo La Pietra —
Intervento in “campo urbano”, Como, 1969.

fruitore; disposto insomma a compartecipare, cioé a par-
tecipare di fatto pariteticamente, a sua volta accettando
le proposte creative di quello che di fronte a lui non & piu
semplice e subalterno fruitore di emissione unilaterali.
L'operatore divenuto «co-operatore» & dunque essenzial-
mente un provocatore di autoscienza culturale altrui, cioé
di una cosciente partecipazione altrui, nella prospettiva
del traguardo di autogestione culturale della «periferiay, in
una autentica problematica di decentramento.

E tale decentramento (tema oggi d'attualita, ma spes-
so mistificato attraverso meri trasferimenti dal centro alla
periferia, anziche sollecitazioni di autonome risposte di
base, appunto periferiche) avviene sia in senso territoriale,
quale sollecitazione alternativa a quelli del centro, sia an-
che entro il proprio specifico, quale disponibilita di spo-
stamento, indubbiamente arrischiato, da una tradizione
privilegiata dello specifico stesso (cioé dalla privativita
dell’'operatore, dal suo piedistallo elittario, ecc.): nella pro-
spettiva sempre di un rapporto di base, e di un interlocu-
tore — virtualmente paritetico — di base.



Dialogo dunque e non dominio culturale, partecipazio-
ne e non colonizzazione. || momento stesso dell'informa-
zione (imprescindibile indubbiamente, e dovra essere la
pill rigorosa e storicamente accertata, come la pit attuale
e problematica) acquistera virtualita impreviste se inne-
stato su una gia attivata risposta di base. Non ne conse-
guira la supina ed alienante semplice acquisizione di mo-
delli altrove elaborati ed emessi, ma appunto invece un
modo di dialogo subito creativo. E d'altra parte I'informa-
zione stessa non sara di realtd meramente di vertici di po-
tere culturale (cioé di modelli anche altrove gestiti soltan-
to elittariamente e sradicati dalla base alla quale dovreb-
bero corrispondere), ma di realta problematiche di base
altrove in atto. Sara insomma piuttosto scambio di espe-
rienze che non pil 0 meno terroristica emissione unilate-
rale di modelli.

In questo senso nella dimensione stessa del concetto
di avanguardia e di ricerca si sta forse veramente voltan-
do pagina rispetto all’eredita delle avanguardie storiche e
alla pratica delle cosidette «neoavanguardie» che ne di-
pendono. Le avanguardie storiche e le ricerche recenti
che vi si riferiscono, fino direi a tutti gli anni Sessanta, so-
no infatti caratterizzate dalla nozione di ricerca quale ipo-
tesi di linguaggio puro, di rottura, giacché privativo, asso-
luto, individuale, e meramente oppositorio, in quanto cioé
novita direi trovata e provata non solo entro lo specifico
tradizionale (e sia quello categoriale, del pittore, dello
scultore, ecc., sia comunque quello pit genericamente
«estetico»), ma quasi entro il privato dello studio inteso
come spazio tipico della ricerca (il traguardo della quale
non poteva che essere dunque in opposizione al pubblico,
come segno diverso da quello del corrente consumo bor-
ghese dell’arte). Le prospettive d'avanguardia appaiono
oggi invece sostanzialmente altre: infatti la ricerca & oggi
pit di rapporti che non di puro linguaggio, si orienta cioé
verso una strategia di corretta risposta comunicativa ad
una domanda di massa, che non é piu soltanto ipotesi mi-
tizzata, ma che si é fatta concreta, a volte addirittura as-
sillante (e che non esisteva invece di fronte alle avanguar-
die storiche, e non era neppure supponibile, forse, di tale
ampiezza).

Alla ricerca di linguaggio si € dunque dato oggi il di-
verso e concreto indirizzo di un‘immediata corrispondenza
e verificabilita sociale. La ricerca si é fatta dunque ricerca
nel sociale, ma non prescindendo dallo specifico e dal suo
patrimonio, soltanto ampliando i confini dello specifico
stesso, rinnovandone cioé le delimitazioni, cosi da corri-
spondere — con piena accettazione di rischio, beninteso —
appunto ad una nuova domanda, che esclude privativita
elittarie, e le accantona in una prospettiva ormai storica-
mente superata.

La critica formalistica risponde che si & «fuori della
storia dell’arten. In realtd questa e sempre cresciuta
uscendo dai limiti che storicamente fino ad allora ne
definivano i confini. Del resto soltanto una visione sostan-
zialmente conservatrice e reazionaria potrebbe immagina-

— Valeriano Trubbiani —
Intervento in “Volterra 73", 1973.

re una storia quanto un’attualita dell’arte scisse dalla sto-
ria reale della societd, anziché intimamente partecipi di
essa.

L'arco problematico di esperienze qui documentate,
sventagliate secondo la loro notevole diversita di motiva-
zioni, non & presentato come esemplare, ma come arco di
ipotesi diverse scelte per «campioni» di tipo di ricerca, in-
tendendo rispettare cioé tutto il loro carattere problemati-
co, in una esposizione di dati e ragioni che consenta an-
che un ampio margine critico, nel senso di intendere co-
me tali esperienze rappresentino diverse e tutto sommato
ancora iniziali ipotesi di approccio e rapporto con il socia-
le, e non invece conclusioni ottimali.

Il materiale di documentazione sull'«xambiente come
socialey & ordinato secondo cinque aspetti problematici,
muovendo da un primo momento quasi di cerniera, rap-
presentato da «ipotesi e realtd di una presenza urbana
conflttuale», articolandosi quindi in episodi di «riappropria-
zione urbana individuale», in «partecipazione spontaneay,



in «particolare in rapporto con o attraverso |'ente localey,
e in «ipotesi di rapporto sociale attraverso I'ente stataley.
Sono dunque considerati diversi momenti: da quello del-
I'apertura individuale (e ancora assai unilaterale), alla sol-
lecitazione spontaneistica, alla implicazione dell’'organo
rappresentativo locale, fino all’ipotesi di programmazione
a grande scala, d'ordine statale.

Al di la dei singoli episodi di apertura ed attivita nel-
I'orizzonte sociale, urbano, soprattutto, ma non esclusiva-
mente, qui appresso ricordati e che costituiscono la docu-
mentazione di singoli operatori e gruppi rappresentanti, si
possono citare alcune manifestazioni collettive di partico-
lare impegno nell'indicare un’apertura consapevole all’ur-
bano, e in qualche caso specificamente al sociale urbano,
come nuovo campo di operativita culturale, quali gli inter-
venti, alcuni spettacolari, nel paesaggio urbano di San Be-
nedetto del Tronto, in «Al di la della pitturay (1969), le
esperienze dei diversi suggestivi «happenings» nel centro

PER UNA MOSTRA DELL'«<AMBIENTE»

Appena fu proposta, nel corso di una riunione
congiunta con le delegazioni estere, alla Biennale
una mostra dell'«ambientey, presentai un progetto di
massima che si basava sulle seguenti considerazioni:

In Italia I'cambiente» si & trasformato negli ultimi
anni non soltanto perche si & completato il passaggio
tra la struttura agrario-industriale in quella di un pae-
se di grande industria in prevalenza (come p.e. in Ro-
magna),,ma anche perché le masse popolari hanno
assunto in spazi sempre piu vasti (p.e. le grandi citta
come Milano) la direzione del processo di trasforma-
zione, in cui fin qui erano rimaste in posizione subal-
terne.

Per anni le grandi cittd hanno ospitato i lavorato-
ri immigrati senza offrire loro una casa decente o
nessuna casa; mancavano i servizi e il supersfrutta-
mento avveniva sulla doppia direzione del lavoro e
del tempo libero, destinato al sostentamento, al ripo-
so ed eventualmente alla cultura. La creativitd popo-
lare si & espressa risolvendo parzialmente i problemi
(occupazione delle case, autoriduzione delle tariffe,
occupazioni di fabbriche in crisi e loro presidio), men-
tre — ed € cio che interessa una mostra dell’ambien-
te — cresceva il bisogno estetico di tradurre la mec-
canica dello scontro sociale anche in una dimensione
estetica: formazione di gruppi di musica folk, scritte
murali e decorazioni di muri cittadini (i murales), isti-
tuzione di centri di cultura nelle case occupate e
perfino nelle chiesette inutilizzate, come quelle di
Corso Garibaldi a Milano. In questi Centri I'immigrato

cittadino, di «Campo Urbano» a Como (1969), le articola-
zioni molteplici di «Intervento sulla citta e sul paesaggio»
a Zafferana Etnea (1970), ove si tento di toccare problemi
specifici di quel piccolo centro, e «Volterra 73» (1973 ap-
punto), che ha consumato in certo modo l'intera gamma
di modi d'intervento urbano, dall’apposizione esteriore di
opere alla approfondita partecipazione a problemi socio-
economico-culturali locali, costituendo un’esperienza per
un verso conclusiva (archiviando cioé modi di intervento
meramente esteriore), per un altro sollecitando un irrever-
sibile salto di qualita nei termini della risposta dell'opera-
tore culturale alla domanda sociale.

Sono i «precedenti» di una gamma di esperienze la pit
corretta e costruttiva prospettiva delle quali s’indirizza
dallintervento effimero verso la costituzione di strutture
permanenti di riferimento d’autogestione all'interno dell'i-
potesi di decentramento nello spazio sociale.

Enrico Crispolti

si amalgama definitivamente nel corpo cittadino,
mentre il lavoratore indigeno trova, forse per la prima
volta, un contatto sociale che & analogo a quello che
fu offerto un tempo dalle cooperative e i circoli fami-
liari, all’epoca della formazione delle leghe socialiste.

Questo «tipo» di intervento estetico, di nascita
spontanea e popolare, & ben diverso dall'«interventoy
estetico dell’artista che intende reagire all’ambiente
storico inserendo per esempio una scultura moderna
in una piazza, accanto a un monumento. E non ha
nulla a che vedere con la piatta analisi sociologica
dell’'ambiente, che registra una eventuale trasforma-
zione senza farsene elemento di trasformazione e di
sviluppo.

Pertanto la documentazione video che qui si
presenta offre alla considerazione internazionale la
realta di un Paese come il nostro che sta realizzando,
accanto alle istituzioni, una trasformazione nei fatti e
ancor piu nelle coscienze. Ci auguriamo che essa
venga intesa come documentazione di esempi, che
potrebbero essere moltiplicati, a diversi livelli, per
tutto il Paese. Non rinuncia dunque all'intervento
propriamente estetico, che viene da una rielaborazio-
ne nell’artista del reale presente, e che & fenomeno
inesauribile, ma allarme su cid che & in atto e che &
destinato a modificare anche profondamente lo stes-
so corso dell’arte contemporanea.

Raffaele De Grada



IPOTESI E REALTA’ DI UNA
PRESENZA URBANA CONFLITTUALE

Al punto di cerniera fra cid che interessa una docu-
mentazione di presenza consapevole attiva nel sociale ur-
bano e cid che ne & in sostanza estraneo (come le sempli-
ci collocazioni di sculture in piazza: monumenti oppure
provvisorie, «inserti» di fatto anonimi e al massimo in ruo-
lo di cosmesi estetica urbana), la natura conflittuale del-
I'intervento indica una volonta di azione critica, di conte-
stazione, di contrapposizione insomma entro il contesto
urbano dato. E un momento di forte impatto emotivo, nel-
la frizione che lo stacco e la contrapposizione creano, un
momento di «avvertimento» ideologico, di memoria, che
raccoglie passato e presente, e che intende appunto pro-
porre al sociale urbano una sollecitazione rivelatoria, ope-
rando una frattura, rompendo dunque un equilibrio fittizio
(che infatti s'intende contestare) in una prospettiva pro-
blematica diversa: suggerisce cioé emotivamente (ma, at-
traverso il veicolo emozionale, ideologicamente) un diver-
so ordine di ragioni, una diversa consapevolezza della
realta della condizione sociale urbana. |l presupposto ¢ la
crisi della citta, la crisi del sociale urbano, nella quale si
vuole intervenire nel senso di un possibile risarcimento,
come ha scritto marzisticamente Henri Lefebvre, recupe-
rando la cittd da «valore di scambio» consumistico a «va-
lore di uso». Naturalmente I'ordine dei rapporti & molto
vario. Somaini ipotizza un «intervento d'urgenza, di fortis-
sima sollecitazione emotiva (secondo una propria matrice
espressionistica e simbolista), entro il contesto della me-
tropoli contemporanea, al suo centro anzitutto, per con-
trastarne |'alienazione di consumismo tecnologico, la per-
dita di memoria, il suo uso disattento. Il primo bersaglio
che Somaini si & proposto (nel ciclo di disegni raccolto
nel 1972 nel volume Urgenza nella citta, che ha avuto il
merito di porre risolutamente sul tappeto in questi anni il

problema della possibile nuova presenza critica dello scul-
ture nell'urbano sociale) e la metropoli sopratutto norda-
mericana, caratterizzata da un ritmo di rinnovamento edi-
lizio acceleratissimo nella logica del piu esasperato con-
sumismo capitalistico.
Gli interventi che sono verificati soprattutto a Volter-
ra, fra il 1972 e il 1974, ad opera di Staccioli, quindi di
numerosi scultori (fra i quali Somaini stesso, Staccioli
stesso e Giammarco), e poi ancora di Giammarco hanno
invece suggerito una ipotesi di presenza conflittuale entro
un contesto urbano «storico» (come sono buona parte del-
le cittd europee, anche a livello di metropoli), entro un so-
ciale particolarmente legato a tale condizione e ad un pa-
trimonio anche di attivita creative ed economiche di ordi-
ne tradizionale (piuttosto che industriale). Staccioli ha poi
portato quell’esperienza anche in altri centri: Parma, Suz-
zara, e persino entro il centro storico milanese. Le sue so-
no immagini fortemente conflittuali nel senso dell’opposi-
zione, dell’'ostacolo fisico, dell’agguato quasi, che sono
poi i segni della violenza contemporanea entro una di-
mensione che sembrerebbe ignorarla e tuttavia ugual-
mente la consuma. Giammarco ha cercato un dialogo piu
articolato, dove l'implicazione del momento emblematico
(rappresentato dall'immagine plastica costruita) & piu inti-
mamente inerente la realta sociale entro la quale si & tro-
vato ad operare (non a caso percio I'implicazione piazza-
interno della sala del Consiglio Comunale, a Volterra nel
1974). E chiaro che questi interventi presuppongono il
sociale urbano e cercano appunto di intercettarlo emoti-
vamente. Sono tuttavia ancora sostanzialmente unilatera-
li.
E.C:
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RIAPPROPRIAZIONE URBANA
INDIVIDUALE

Un modo piu duttile di presenza attiva nel sociale ur-
bano e quella che non mira ad interventi distinti e definiti-
vi, ma ad un rapporto di esplorazione articolata e flessibi-
le, attenta allo riscoperta dell’episodico e del particolare,
in una sorta di continuita di interesse tutto ipotetico inte-
so a cogliere la concreta semiologia urbana sociale: e cio
secondo metodologie diverse, nelle quali tuttavia & costan-
te appunto il modo interrogativo dell’individuo che si riap-
propria di una realta autentica entro il labirinto dei codici
consumistici, ma scoprendone di alternativi, di sotterranei,
di emarginati. La ricerca di La Pietra ¢ tipica e da anni
fondamentale in questo senso, sia sotto un aspetto piu
propriamente creativo, cioe nel suo continuo dialogo in-
ventivo di sostanziale contestazione alternativa alle co-
dificazioni urbane consumistiche (il suo «sistema disequili-
brante»), sia sotto un profilo dottrinale, sollecitando cioé
(come attraverso i rilevanti contributi della rivista «In» e
«Proggettare in piu» in particolare) una vasta gamma di
ipotesi metodologiche in vista della riappropriazione del
contesto urbano nei suoi piu diversi e alternativi livelli.

La Pietra opera in una realta metropolitana, come
quella milanese, della quale ha suggerito un modo di let-
tura del tutto nuovo. L'operazione «gessificare», condotta
a Gubbio nel 1975 e a Venezia nel 1976 dal Gruppo Sa-
lerno 75 (Chiari, Davide, Marano, Rescigno), &€ un modo
di riappropriazione della realta pit episodica e meno mo-
numentale del contesto di un centro storico fortemente
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caratterizzato, privilegiandovi appunto la circostanza oc-
casionale di tessuto reale, anziché il conclamato e isolabi-
le monumento; portandovi cioé |'attenzione ad una realta
di base. Nella ricognizione urbana casuale, sul metro della
«deriva urbanay situazionista, proposta da De Sanctis e
realizzata collettivamente a Roma nel maggio 1976, il
momento della riappropriazione territoriale si intreccia in-
timamente con una sollecitazione di autoanalisi psichica.
La riappropriazione urbana avviene azzerando quella
«figurabilitan della quale ha parlato Lynch, e anzi privile-
giandone come ipotesi di lavoro |'opposto «disorienta-
mento», al tempo stesso che la sollecitazione autoanaliti-
ca rimuove codificazioni abitudinarie ed altre obbligazioni.
Le esperienze realizzate dal Gruppo di Coordinamento (C.
Maurizio Benvenuti, Tullio Catalano, Franco Falasca) a
Roma, valgono come tentativo di riappropriazione di uno
spazio pubblico di comunicazione, e di sua gestione del
tutto alternativa, attraverso l'immediata disponibilitd per
diversi operatori. Cid che caratterizza quest'ordine di in-
terventi diversi di metodologia di riappropriazione urbana
¢ la loro natura sostanzialmente individuale; il che non
contraddice |'operare poi in gruppo o comunque in pid,
nel senso che & poi sempre privilegiato un modo indivi-
dualistico di recupero del contatto urbano, un modo che &
unilaterale e ipotizza soltanto il «partner» sociale dell’'ope-
ratore.

E. €



PARTECIPAZIONE SPONTANEA

Il primo concreto approccio con il «partner» sociale
I'operatore culturale, fattosi dunque co-operatore, lo ottie-
ne secondo un modo semplice ed immediato, spontanei-
stico. Cioé |'operatore/co-operatore agendo direttamente
nello spazio sociale trova subito altri co-operatori. Nel-
|'ambito teatrale le esperienze dette di «animazione» sono
da anni in quest’ordine, che vi appare anzi oggi persino
consumato nella sua iniziale genuinita e correttezza, e a
volte vi risulta quindi addirittura sospetto. Nell’'ambito del-
le arti visive le esperienze di compartecipazione sono in-
vece piu recenti e hanno tuttora un carattere piuttosto pio-
nieristico, cioé di reale apertura. Alcune di tali esperienze
sono qui documentate sotto due diverse angolazioni: di
«azione poetica», e di «azione politica». L'azione poetica
privilegia il momento della liberazione creativa, sia in mo-
do del tutto spontaneistico e quasi orfico (ma con profon-
di riscontri ancestrali d’ordine antropologico), quale mo-
mento alternativo ai condizionamenti sociali quotidiani, di
natura ideologica, psichica, immaginativa in senso gene-
rale; sia in modo invece di recupero e rapporto con conte-
nuti culturali tipici e ancestrali, e metodologie operative
delle culture materiali locali. In quest’ambito le esperienze
condotte da anni in quartieri sottoproletari napoletani
dapprima, quindi in diversi centri del territorio campano,
da Dalisi sono assai tipiche e rilevanti, e direi persino
esemplari per la ricchezza di conseguenze e di svolgimen-
ti (come nel caso dei diversi laboratori attrezzati; o come
nel caso del lavoro gid autonomo e piu politicizzato di
Alamaro, impiegato ora nella «Cooperativa Artigiana e
Pronto Intervento» di Pomigliano d’Arco). La partecipazio-
ne di Dalisi si realizza ampiamente - perd non esclusiva-
mente - nell’ambito infantile, in prevalenza fuori delle
strutture scolastiche. Da quell’'esperienza d'animazione &
stato sollecitato tuttavia il lavoro di «educazione artistica»
di De Simone nella scuola media di Cicciano, vicino Na-
poli. In parte connesso con lattivita di Dalisi, ma originato
nel rapporto nell’Accademia di Belle Arti napoletana con
Crescenzo Del Vecchio e le sue prime manifestazioni al-
I'insegna dell’'«cHumor Power, ¢ il gruppo di giovanissimi
napoletani dell'«cHumor Power Ambulante» (ma del quale
fa parte lo stesso Del Vecchio), che agisce nello spazio
urbano connotandolo di atti artistici poveri ma intima-
mente «poetici» e radicalmente alternativi ai condiziona-
menti consumistici. In altro ordine & la rilevante ricerca
che da diversi anni a Pescara e nell’area abruzzese svolge
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Summa nel lavoro di partecipazione urbana, condotto con
ricchezza inventiva e poeticamente connotato pur nei suoi
aspetti di consapevolezza politica, intuendo un superamen-
to della condizione elittaria dell’avanguardia concettua-
le e comportamentale. Mentre Giuliano Mauri agisce, in
Lombardia, in spazi sociali, soprattutto operai, portandovi
il segno di uno specifico pittorico connotato di forte liri-
smo evocatico. Sul piano un po’ dello spettacolo popola-
re, da cantastorie, sono poi le esibizioni folcloriche musica-
li e pittoriche di Palamara, la cui tematica & soprattutto
quella dell’emigrazione dalla sua terra siciliana. Piu auten-
ticamente popolare e realmente partecipativa, sia sotto il
segno poetico sia sotto quello politico & I'esperienza dei
tanti murali realizzati a San Sperate, vicino a Cagliari, nel
quadro di un’articolata animazione culturale promossa da
anni da Giuseppe Sciola.

L'azione politica privilegia invece naturalmente il mo-
mento della partecipazione sotto il segno di un deciso ac-
cento di denuncia fortemente politicizzata in senso di lot-
ta di classe proletaria, come & nelle numerose azioni del
Collettivo Autonomo Pittori di Porta Ticinese, a Milano, di
ricca articolazione immaginativa e d’incisivita d’intervento.
Un assai interessante lavoro di segno decisamente «politi-
co» nell’analisi di decodificazione alternativa dei mezzi di
comunicazione di massa gestiti & compiuto dal Laborato-
rio di Comunicazione Militante a Milano, in particolare
I'ultima ricerca su «Strategia di informazione, distorsione
della realta e diffusione del consenso». | muralisti attivi in
Romagna e nelle Marche attorno al cileno Sanfurgo Lira
riflettono invece in spazi contadini e operai le immagini
della loro lotta. Immagini che I'urgenza contingente dello
scontro (per la casa, contro il carovita, per ottenere servizi
elementari ecc.) determina altrimenti secondo una precisa
funzionalita alla quale in diverse occasioni hanno concor-
so pariteticamente anche operatori culturali (dagli studen-
ti dell’Accademia di Belle Arti di Brera e di Roma, a quelli
di Architettura, a Milano, a Roma, e altrove, a pittori rac-
coltisi nel «Gruppo 8 marzo», ad operatori di grande espe-
rienza come Baruchello), ed anche con analisi attente ai
modi ulteriori di gestione sociale alternativa degli spazi
urbani riappropriati (come, a Milano, il gruppo di lavoro in
parte notevole connesso con il Collettivo Cinema Militan-
te).

E. €



PARTECIPAZIONE IN RAPPORTO CON
O ATTRAVERSO L’ENTE LOCALE

Al di la dell'immediatezza di partecipazione sponta-
nea, che rischia sempre la provvisorietda anche se tocca
certo subito una risposta di base, sono le esperienze col
legate con la rappresentativita politico-amministrativa lo-
cale, I'ente locale, dal livello comunale, con i suoi ambiti
circoscrizionali e di comitato di quartiere, alla proiezione
provinciale e regionale. In questo caso gli operatori non
scelgono una via sostanzialmente alternativa ed emargi-
nata, ma si propongono di promuovere la compartecipa-
zione attraverso appunto le istituzioni locali. E il momento
della prospettiva democratica alla gestione politica che i
risultati elettorali del 15 giugno 1975 e del 20 giugno
1976 hanno reso reale e praticabile. A Sesto San Giovan-
ni, centro industriale e operaio alle porte di Milano, il Co-
mune democratico ha chiamato operatori culturali ad
operare interventi nel contesto urbano, che sono state
preceduti e accompagnati da una profonda verifica di ba-
se, a livello di quartiere e scolare.

Al di la dei risultati propriamente estetici di quest’e-
sperienza, che del resto é tuttora in atto, cid che interessa
particolarmente in senso metodologico & appunto il modo
di sollecitare e ottenere una compartecipazione cittadina
a livello di base, con un’ampiezza che soltanto appunto
attraverso la corretta gestione democratica dell’ente loca-
le appare realizzabile. E cido attraverso incontri, dibattiti,
inchieste, verifiche e proposte i risultati delle quali conflui-
scono appunto nelle scelte finali di carattere operativo.

Cosi gli operatori/co-operatori inseriscono la validita
del proprio specifico professionale sulle articolate doman-
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de di un contesto sociale reale. Non & ancora il traguardo
ottimale, giacché questo non pud che porsi nella prospet-
tiva di una partecipazione di base sempre pit ampia, ma &
certo un’esperienza corretta e indubbiamente esemplare
anche per I'avvio di un riscatto a reale pubblica utilita del-
le stesse capacita di servizio culturale dell’ente locale. A
Sesto San Giovanni esisteva un tempo un premio di pittu-
ra, unilaterale e di cultura sostanzialmente elittaria; ora
esiste un momento di partecipazione collettiva ad un’ope-
rativita visiva che ha diretta finalita inerente il sociale ur-
bano. Molte delle tradizionali ed anche assai qualificate
manifestazioni artistiche periodiche italiane si sono rinno-
vate o si stanno rinnovando nel senso appunto di una par-
tecipazione locale di base: per esempio le Biennali del
metallo e della ceramica di Gubbio. L'esperienza che ha il
suo epicentro al quartiere romano di Testaccio, e che si
svolge nel quadro della «Operazione Roma Eternay, vede
operatori culturali agire a stretto contatto con il comitato
di quartiere (la cui maggiore battaglia vinta & stata finora
I'acquisizione sociale del vecchio mattatoio, preservandovi
le costruzioni di Ersoch destinate ad usi diversi comunita-
ri), nel quadro di una collaborazione con la 12 e altre Cir-
coscrizioni del Comune di Roma. E un’esperienza al suo
inizio, ma la cui finalita ultima - flessibile secondo le prio-
rita di una concreta lotta di riappropriazione sociale di
quel territorio urbano - & una promozione autoconoscitiva
dei valori specifici socioculturali, e si pud dire antropologi-
ci, del quartiere, in senso veramente globale.

E. C.



L'ambiente come sociale

Proposte / azioni / esperienze
documenti di una ricerca per nuovi modi di intervento
creativo nell’ambiente sociale
1/ Ipotesi e realtd di presenze urbane conflittuali
2/ Riappropriazione urbana individuale
3/ Partecipazione spontanea — azione poetica/politica —
4/ Partecipazione in rapporto con/attraverso I'ente locale
b/ Ipotesi di rapporto sociale attraverso I'ente statale

Documentazione aperta / comunicazioni / dibattiti
mostre temporanee.
Multivision/videotape/film/audiovisivi/libri/stampati

Partecipazione italiana sul tema comune della
Biennale 1976: — L'Ambiente —

Padiglione centrale ai Giardini di Castello

(— 18 luglio / 10 ottobre 1976 — )

LABIENNALE

Grafiche Tonolo - Mirano (Venezia)



