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XI Quadriennale Nazionale d’Arte di Roma

Emergenze nella ricerca artistica in Italia dal 1950 al 1980
Commissione: Davide Boriani, Palma Bucarelli, Ennio Calabria, Antonio
Del Guercio, Titina Maselli, Claudio Verna

Arte come Storia dell’Arte
Commissione: Roberto Barni, Sergio Guarino, Franco Piruca, Giorgio
Tempesti, Italo Tomassoni

Arte di Nuove Immagini e di Nuovi Materiali
Commissione: Paolo Balmas, Angelo Trimarco, Fabrizio D’Amico, Luigi
Mainolfi, Loredana Parmesani, Barbara Tosi

Ricognizione Sud: una possibile campionatura
Commissione: Massimo Bignardi, Tonino Casula, Mimmo Conenna,
Enrico Crispolti, Luigi Paolo Finizio, Fernando Miglietta

Arte come visitazione dei Linguaggi Astratto-Informali
Commissione: Giovanni Accame, Giorgio Cortenova, Dadamaino, Giorgio
Griffa, Marco Meneguzzo, Silvana Sinisi

Arte di Figurazione
Commissione: Vito Apuleo, Ugo Attardi, Giorgio Mascherpa, Dario
Micacchi, Franco Mulas, Aldo Turchiaro

Arte come Scrittura : =
Commissione: Mirella Bentivoglio, Matteo D’Ambrosio, Emilio Isgro,
Eugenio Miccini, Lamberto Pignotti, Guido Strazza



Ricognizione Sud: una possibile campionatura

Commissari: Massimo Bignardi, Tonino Casula, Mimmo Conenna,
Enrico Crispolti, Luigi Paolo Finizio, Fernando Miglietta

Un’irruzione che potra stupire — Un’effettiva “ricognizione” dell’arte attua-
le nell’area meridionale della penisola, non solo darebbe esiti articolatissi-
mi, nella diversita delle posizioni di ricerca, delle personali “poetiche” e
dei nodi delle diverse tendenze, ma inevitabilmente si offrirebbe come un
viaggio critico attraverso piu d’'una generazione. Qui invece, nei limiti
concessi, e funzionalmente rispetto a confronti significativi da affrontare
in simile sede, la scelta non poteva che vertere sostanzialmente, come
nelle altre sezioni, sulla realta di lavoro dell’ultima, ultimissima, genera-
zione in campo. Ma neppure di questa, in realta, nei limiti dei trenta
nomi, e possibile dare un’adeguata “ricognizione”, relativamente ad un’a-
rea cosl ampia come quella meridionale: vale a dire meta della penisola, e
creativamente di un peso indubbiamente assai maggiore. Dunque qui sol-
tanto una possibile campionatura di una “ricognizione Sud” di emergenze
dell’'ultima generazione.
Naturalmente una campionatura che spazia liberamente attraverso posi-
zioni diverse di ricerca, in un’accesa varieta corrispondente del resto alla
realta di un fervore immaginativo che si conferma tipico di questo grande
inesauribile (e imprescindibile) serbatoio creativo dell’arte italiana. Ove
forse in particolare gli artisti, giovani e meno giovani, ad onta di tutto, si
giovano ancora di un tempo, e di uno spazio, di possibile concentrazione
altrove spesso invece stroncato dall’assillo consumistico dell'inserimento e
dell’esito a breve, che aliena dalla fisiologica maturazione di una propria
identita nella scoperta delle proprie radici. Ove forse & pit agevole dun-
que, una volta che se ne abbia naturalmente il non provinciale coraggio, il
dialogo creativo con quelle radici; anche se proprio percio pud apparirvi, e
di fatto risultare, piu ardua e arrischiata (ma infine possibilmente anche
piu solida) una soluzione che sappia identificare la propria via facendo di
quelle radici tesoro entro una consapevolezza culturale e specificamente
linguistica di ampio respiro, inevitabilmente internazionale.
Del resto 'immaginario meridionale & parte del piu vasto territorio di un
immaginario mediterraneo nel quale affondano e si sono nutrite capitali
mozioni storiche dell’arte europea del nostro tempo (da Picasso a De
Chirico, a Miré, a Masson).
Questa campionatura va dunque si letta nella realta di un territorio d’ori-
gine, operativo quanto ideale, e tuttavia soprattutto nella ricchezza di esiti
che si pongono spesso fra i piu significativi, in assoluto, nel dibattito
attuale. Va intesa come una proposta di voci libere, e liberamente qui
individuate, al di 1a di condizionamenti altrove sembrerebbe imprescindi-
bili, di schemi critici e di mercato. E sara forse un’irruzione che potra
stupire. Valga comunque almeno per aprire gli occhi critici e collezionistici
al di 14 dei tradizionali confini alle porte meridionali di Roma che la storia
ufficiale dell’arte italiana del nostro tempo abitualmente si pone. Sia detto
senza alcun rivendicazionismo.

Enrico Crispolti

Dinamica meridionale — L’iniziativa della XI Quadriennale d’Arte di Ro-
ma di istituire una sezione dal titolo “Ricognizione Sud”, di fatto campio-
natura dell’'ultima generazione artistica dato il numero di trenta presenze,
quindi, non rappresentativa di un’effettiva ricognizione-Sud, pone in evi-
denza, ancora una volta, la necessita di un’ulteriore verifica, per una giu-
sta riappropriazione storico-critica, della produzione e ricerca artistica me-
ridionale che, pur isolata ed emarginata dai grandi centri di potere econo-
mico, dai “canali ufficiali” della critica, di mercato e dell'informazione,
rivendica a giusta ragione la sua presenza nel panorama piu generale e
complessivo della cultura nazionale ed europea.

Proposizione che, se da una parte introduce ulteriori elementi di severa
riflessione nei rapporti tra le diverse aree geografiche del paese, dall’altra
pone nel Mezzogiorno, in una prospettiva di cambiamento, la necessita di
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Nuove immagini — Se un’area di frequentazione dell'immagine utilizza la
“figura” come dominante semantica, e un’altra si intrica in suggestioni di
“paesaggio”, gli svolgimenti di possibili nuove immagini altrimenti anzi-
tutto toccano l'orizzonte degli archetipi, si involvono in figurazioni organi-
che e animistiche, analizzano segni di memoria, propongono il frammento
come emblema di sensi remoti, o la struttura-immagine come presenza
enigmatica. Molteplici risultano dunque, e altre ancora, le eventualita di
nuove Immagini.

nellimmaginario quotidiano & raro oggi: ma lo ripropone in




qualche modo Marrocco nelle sue “figure” ambientate, confitte senza scam-
po in una esasperata condizione d’esistenza, nella calda sensualita dei
giorni vissuti. Sono il segno ulteriore di una tradizione di figurazione che &
stata ricca nell’area meridionale (fra Waschimps, De Stefano, Ruotolo,
Martiradonna, per fare qualche disparato riferimento)? Forse. Altrimenti
la “figura” & soltanto invece distaccata sagoma di attore di un teatro ironi-
co e ammiccante, slontanato in un tempo comunque trascorso, come in
certe immagini “storiche” popolari, quali la ritroviamo nelle tele di Marul-
lo. O e presenza riposta in un’ambiguita fra visione onirica e immediata
veduta quale nel folto tessuto pittorico allestito da Trovato. Oppure & il
parossismo di una visione spinta quasi al surreale in un’analogia fantasti-
ca dell’'oggi, come nelle composizioni di Corte. Sarebbe, comunque, se lo
spazio I'avesse concesso, anche l'ironia giocosa su luoghi comuni dell'im-
maginario pubblicitario, di un Di Sario; o, in tutt’altra dimensione, d’ana-
lisi psichica in esiti quasi visionari, la solitaria condizione dell’'uomo, di
Cipriano. Mentre il nuovo “paesaggio” possibile & reinventato in una pas-
sionalita di coinvolgimento da corpo a corpo segnico, che se ne fa luogo di
fantasie abitabili e sensitivamente godibili, nelle tele di Cosenza. E per
Pagano é concretezza di “humus”, di cose e di vedute la cui familiarita ne
trasforma 'immagine in dimensione fantomatica.

Ma T'attingimento di archetipi sembra piu sollecitante per una cultura che
non si nasconde le proprie radici, cercandole tuttavia pitu lontano che non
nella percezione effimera del quotidiano mitico, come & stato ed & altri-
menti storicamente per De Fiore, che non nell’antropologia repressa del
vissuto sociale, come & stato ed é altrimenti storicamente per Desiato; piu
lontano che nell’ironia del gioco intellettuale e fabrile, come & stato ed &
altrimenti storicamente per Conenna, maieuta della nuova situazione pu-
gliese; forse pit drammaticamente che nel dionisismo inventivo del recu-
pero antropologico, come é stato ed & altrimenti storicamente per Marano.
Sono cosi archetipi d'una remota realta epica dell'uomo mediterraneo, d'un
aborigeno, nei dipinti e nelle totemiche sculture di Casciello, motore della
singolarissima situazione scafatese. Sono anche archetipi d'un uomo pri-
mevo, forte e arcaico, nelle sculture di P. Liberatore. Sono evocazioni ma-
giche e misteriche come nelle visioni oniriche allarmanti di Russi. Sono
epifanie luminose, quasi “metafisiche”, dense di magiche suggestioni, di
valenza soprattutto psichica, sulle tele di Di Terlizzi. Mentre per Gadaleta
forse I'archetipo & stemperato nella memoria sensibile attualizzata entro
la pittura stessa: l'archetipo se mai allora & la pittura medesima quale
luogo evocativo di sensazioni vitali e poetiche, in un infinito lirismo. Ma
gli archetipi si sciolgono anche in sondaggi rapsodici di un immaginario
popolare sedimentato, come accade, per ricordare anche chi non & qui
presente, in quel particolare nodo d’espressionismo soprattutto calabro, fra
Francoma, Magli e Correggia. E che ritroviamo invece qui nella gestualita
prensile di suggestioni d'immagine nelle proposte di Pangaro.

Esiste un animismo meridionale? Sembrano suggerirlo altrimenti le pro-
posizioni d’un iconismo tutto evocativo di De Siena, e in certo modo sem-
bra avvertirlo 'organicita involvente e sensitiva di quelle di Berlingeri.
In ambedue gioca certo la memoria, quale attivita sovrana appunto d’evo-
cazione lirica. Ma la memoria ¢ anche subitaneo soprassalto d’'una illumi-
nazione lirica, come accade nel lavoro eventico di Ferraro; o é filtro d’'una
evocativita che si insinua negli animistici intrichi e palinsesti memoriali
lirici segnati nelle sottili terracotte di Vollaro (ove l'erotismo si fa ora
antico emblema primario di vitalita). Mentre nei dipinti a cera su lastre di
vetro di Nurcis la memoria stessa in certo modo si oggettualizza quasi in
macroscopie analitiche di un immaginario microbiologico. Antropologia
piuttosto che storia, verita bassa e vissuta nel tempo immemorabile della
leggenda, anziché in certezze auliche e trionfali (o museali). La storia e
soltanto allora frammento. E il frammento é storia trasgredita, demitizza-
ta, ridotta a simulacro e a cosa, nelle costruzioni di Granito.

Infine possibili strutture-immagini che vengono tessendo una loro eviden-
za discorsiva. Per Armentano sono il luogo strutturale intriso di tracce di
mito, evocate in un coinvolgimento psicologico, in lidi tutti di riscontro
interiore. Per G. Pulvirenti & invece questione di certezza di strutture che,
pur nel loro ermetismo, hanno un’evidenza solare quasi pure d’archetipi
d’'un immaginario riscontro collettivo. E il discorso sui casi delle nuove
immagini potrebbe continuare anche per la contaminazione fantastica del
tessuto strutturale, come la conduce Dell’Acqua (o, se presenti, sulla vita-
lita delle trame che pur diversamente intessono, di epifania di segni, una
Buono, e di intrichi strutturali di lirico cromatismo, una Colaianni).
Nuove immagini dunque quali luoghi ulteriori e possibili di un inesauribi-
le immaginario che corre dal territorio individuale, dai segni della propria
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Ricognizione Sud:
una possibile campionatura

Quando non diversamente indicato
I'opera & di proprieta dell’Artista

Angiolino Armentano

Paravento“, 1984-85

ferro sagomato al naturale e segatura
cm 200 x 180

ingombro base cm 300 x 150

Il mare verticale, 1985
ferro sagomato dipinto e segatura
cm 80 x 50

Cesare Berlingeri

Dettaglio chiaro, 1986
tecnica mista su tela, cm 213 x 220

Dettaglio nero, 1986
tecnica mista su tela, cm 213 x 220

Angelo Casciello

Ballo sulla tomba mia con il crisantemo
pazzo, 1984
tecnica mista su carta, cm 300 x 210

11 classico silenzio, 1985
tecnica mista su legno e marmo
em 20 x225x 9

Gli occhi attenti, 1985
tecnica mista su legno scolpito
cm 100 x 230x 9

Gerolamo Casertano

KKKRTSK-34, 1986
acrilico su tela, cm 130 x 200

KKKOKRT-31, 1986
acrilico su tela, cm 130 x 200

KOOOKRT-888, 1986
acrilico su tela, cm 170 x 243

Enrico Corte

Larve psichiche, 1984-85

olio, acrilico, smalto su pelliccia, moquette,
gommapiuma plastificata

cm 145 x 295 x 16

Tenie psichiche, 1985-86
smalto, acrilico, collage su legno, moquette e
schiuma solidificante, cm 153 x 163 x 8

Aborto psichico, 1986

smalto vetrificante su masonite
cm 147 x 167 x 63

Gerardo Cosenza

11 facitore di tempeste, 1985
tecnica mista su tela, cm 150 x 200

Il profumo delle nuvole, 1986
tecnica mista su tela, cm 300 x 200
Giovanni Dell’Acqua

Accordo in blu-viola viola-blu, 1986
acrilico, tela e legno, cm 450 x 150
Alfonso de Siena

Grande abbozzo di giardino italiano, 1983
tecnica mista su carta intelata, cm 208 x 149

Grande abbozzo di giardino italiano, 1985-86
olio e acrilico su tela, em 220 x 142
Pietro Di Terlizzi

Crepuscolo, 1986
olio su tela, cm 290 x 298

Nuclei di emozione, 1985
olio su tela, cm 150 x 200
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Giuseppe Ferraro

Scontro di formiche su una tavolozza di un
pittore, in un paesaggio immaginifico, 1986
tecnica mista su tela, cm 400 x 200

Cesare Fullone

La linea del cuore, 1985
olio su tela, em 100 x 150

La linea della mente, 1985
olio su tela, cm 200 x 140

Elettroencefalogramma, 1985
olio su tela, ecm 200 x 140

Ignazio Gadaleta

Empireo aereo, 1986
olio su tela, cm 210 x 130

Estatesi, 1986
olio su tela, em 130 x 210

Franco Granito

La gioia di vivere, 1986
gesso, colla e segatura su legno
cm 220 x 250

La gioia di vivere, 1986
gesso, colla e segatura su legno
cm 200 x 220

Carlo Lauricella

Rosso nascente, 1986
legno dipinto, cm 60 x 35 x 160

Sequenza con griglia, 1981

legno dipinto, sagoma lignea, tela dipinta
rispettivamente, cm 150 x 150, 250 x 110,
140 x 120

Sequenza con griglia, 1984

legno dipinto
cm48x36x4

Pasquale Liberatore

Presenza in-quieta, 1986
pietra e vernice, cm 60 x 80 x 180

Dallo stesso punto di vista del primo uomo
1986
pietra, cm 200 x 170 x 15

Carlo Loi

Senza titolo, 1985
olio e sabbia su tela, cm 300 x 100

Senza titolo, 1985
olio e sabbia su tela, cm 120 x 120

Enea Mancino

Luogo geometrico 11E, 1986
acrilico su tela, em 320 x 200
Coll. G. Mancino, Napoli

Luogo geometrico 11M, 1986

acrilico su tela, cm 280 x 220
Coll. G. Mancino, Napoli

Franco Marrocco

Sul mio cielo volano anche gli angeli
(trittico), 1986

acrilico su tela

anta di sinistra cm 141 x 248
pannello centrale, cm 198 x 198
anta di destra, cm 141 x 248

Claudio Marullo

11 silenzio in equilibrio, 1982
olio su tela, cm 140 x 130

Le avventure di S.H., 1984
olio e altro su tela, cm 140 x 160

... E intanto..., 1985
olio su tela, cm 140 x 206,5

Autorivelazione, 1985
olio e altro su tela, cm 70 x 140
Coll. E. Crispolti, Roma
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Franco Menolascina

Il sonno della montagna, 1986
resina, ferro e bronzo dipinto
cm 450 x 190 x 80

Albero amore — a Marika, 1986
terracotta, legno, ottone, cm 260 x 140

Andrea Nurcis (Andrea Nurcis Curreli)

Cervello, 1986
cera plastica su plexiglas, resina, finta pelle
cm 300 x 300

Senza titolo, 1981-86
gruppo di 150 disegni in china su carta
cm 15 x 20 ciascuno

Luigi Pagano

Tracce, 1985
tecnica mista su tela, cm 140 x 195

Germinazione, 1986
tecnica mista su tela, cm 190 x 163

Rocco Pangaro

(Luna), 1985
acrilico e carboncino su carta, cm 300 x 240

L’occhio, 1985
acrilico e carboncino su carta, cm 300 x 200

Giuseppe Pulvirenti
Ortigia, 1986
legno colorato, cm 31 x 35 x 10

Naufragio, 1986
legno colorato, cm 182 x 204 x 25

Myriam Risola

Mosaico mentale, 1986
legno, ottone e alluminio, cm 250

Rem (la fase del sogno), 1986
legno e ottone, cm 230

Giorgio Russi

La danza del fuoco, 1986
tempera su tela e terracotta dipinta
cm 310 x 215 x 30

Gemme di terra, 1986
terracotta, cm 210 x 135 x 15
Pinuccio Sciola

Pietra miliare, 1985
trachite, cm 70 x 50 x 280

Anche la pietra vibra, 1985
trachite, cm 70 x 60 x 220

Incisioni, 1985
trachite, cm 70 x 60 x 190

Archeologia immaginaria, 1986
trachite, cm 70 x 60 x 240

Vincenzo Trapasso

Sguardo ravvicinato, 1985
olio su tela, cm 60 x 60

Corsa su nero, 1983
olio, cm 200 x 124

L’estensione delle tinte, 1986
olio, cm 140 x 130

Francesco Trovato

Abbadon, 1984-85
olio su tela, cm 143 x 163

Metamorfosi, 1982-83
olio su legno, cm 170 x 94

Flagello, 1985-86
pastello a olio (carta su legno), cm 126 x 177

Escandescenze, 1985-86
pastello a olio (carta su legno), cm 125 x 145

Luigi Vollaro

L’albero della vita, 1986
terracotta, cm @ 50 x 200

Sognando di giocare con gli aquiloni, 1986
terracotta, cm 290 x 5 x 130



