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CAMPO DEL SOLE

Un’architettura di sculture a Tuoro

|| cantiere 1988-89

a cura di Enrico Crispolti

Mazzotta



' Segnalo gli articoli e le voci bibliografiche
relative al terzo cantiere o all'insieme di
Campo del Sole, a integrazione di quanto
riportato nei cataloghi del primo e del secon-
do cantiere, per una bibliografia comples-
siva di Campo del Sole: Enrico Crispolti,
Campo del Sole: un’architettura di sculture,
“Paese mio”’, a. Il, n. 7, luglio 1985; Rena-
to Barilli, Somaini, Vanessa, Milano, 1986,
tavv. 40-44; Gillo Dorfles, Staccioli, Vanes-
sa, Milano, s.a. [1986], tav. 27; Pietro Ca-
scella, testi di Ludovico Quaroni, Roberto
Sanesi, Enrico Crispolti, Edizione L’Agrifo-
glio, Milano, 1986, pp. 51-53; Enrico Crispol-
ti, Campo del Sole, *‘L’Architettura: Crona-
che e Storia”, a. XXXII, n. 3, Roma, marzo
1987, pp. 215-218; Staccioli, a cura di Fla-
vio Caroli, Milano, Rotonda di via Besana,
aprile-giugno 1987, Comune di Milano-
Electa, p. 45, fig. 15; Azuma, The Seibu Mu-
seum of Art, Tokyo, 2 July - 25 July 1988;
The Museum of Modern Art, Toyama, 3 Sep-
tember - 23 October 1988; The Museum of
Modern Art, Kamakura, 25 February - 26
March, 1989; Yamanashi Prefectural Mu-
seum of Art, 20 May - 18 June, 1989; The
Miyagi Museum of Art, 24 June - 23 July,
1989; The National Museum of Art, Osaka,
5 August - 10 September, 1989, ripr. (testi
di Guido Ballo e Makoto Ooka); Francesco
Somaini: mostra antologica 1955-1988, Co-
mune di Gallarate, Civica Galleria d'Arte Mo-
derna, 9 ottobre - 5 novembre 1988, Edi-
zioni Bora, Bologna (testo di Enrico Crispol-
tl); Massimo Duranti, Campo del Sole, ulti-
mo atto - Nove scultori completeranno la
grande spirale in riva al Trasimeno, ‘‘Cor-

Una magica presenza ambientale

Enrico Crispolti

L'impresa é conclusa

Con la messa in opera delle colonne-sculture di Nicola Carrino e di Gid Po-
modoro nell’inizio dell’autunno 1989 Campo del Sole, a Tuoro sul Trasime-
no, a Punta Navaccia sulle rive del lago, &€ completo. La prima colonna del
terzo e ultimo lotto, quella di Valeriano Trubbiani, & andata in opera a fine
estate dell’'anno prima; le altre sei delle ventisette complessive (realizzate e
issate in tre lotti di nove), di Aurelio De Felice, Leo Lionni, Hidetoshi Nagasa-
wa, Annibale Oste, Jorgen Haugen Sérensen e Frangois Stahly, e le strutture
poste all'ingresso, di Kuo-Wei Tu, tutte lavorate durante I'estate 1989 nel la-
boratorio dei Fratelli Borgia, sono andate in opera fra estate e inizio d’autun-
no. L'inaugurazione finale dell'insieme & avvenuta il 29 ottobre. Com’é noto,
nell’estate 1985 I'insieme architettonico di sculture ha cominciato a prendere
definizione secondo il suo caratteristico tracciato di spirale caudata (di circa
quaranta metri di diametro) con la collocazione della colonne-sculture del primo
lotto, di Kengiro Azuma, Iginio Balderi, Mauro Berrettini, Rinaldo Bigi, Pietro
Cascella, Adolfo Innocenti, Mauro Staccioli, Joe Tilson e Cordelia von den
Steinen, e della tavola centrale, di Cascella; lavorate durante |'estate stessa.
E un anno dopo, sempre d'estate, I'itinerario prendeva ulteriore consistenza
attraverso la collocazione delle colonne-sculture del secondo lotto, di Ansel-
mo Giardini, Pasquale Liberatore, Luigi Mainolfi, Friedrich Volker Marten, Co-
stantino Nivola, Joshin Ogata, Joaquin Roca Rey, Francesco Somaini e Alf
Traoré."

Oggi Campo del Sole appare in tutta la sua compattezza di straordinario evento
plastico, estremamente variato nelle diverse interpretazioni del tema colon-
na, e al tempo stesso unitario nella chiarezza del disegno di pianta, secondo
il noto progetto di Mauro Berrettini, Pietro Cascella e Cordelia von den Stei-
nen (nella fondamentale ricorrenza della materia impiegata, la locale pietra
serena). S'e detto a suo tempo, nei cataloghi dei primi due cantieri (Mazzot-
ta, Milano, 1986 e 1988): una sorta di “‘memorial’ non riferito in particolare
a un evento, ma che certo riassume idealmente anche la memoria del parti-
colarissimo spessore storico dei luoghi; che, di pertinenza etrusca, sono an-
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che quelli della famosa vittoriosa battaglia di Annibale cartaginese contro i
romani nel 217 a.C.; per allargarsi pero subito a un’occasione d’'incontro e
dialogo, prossimo e insieme lontano, quotidiano e insieme storico, in senso
dunque piu generale. Un luogo di frequentazione, di meditazione, di ricordo,
di estensione e di contemplazione, in una proiezione quasi panica, sulle rive
del lago, di fronte al suo dolce e antico profilo etrusco, in una situazione di
straordinario fascino ambientale.

Sorto quale perno ideale di una zona verde di nuova connessione urbana
come lido della cittadina umbra. Opera dunque strettamente connessa a una
funzione urbana; grande progetto che ha visto protagonisti di un’impostazio-
ne architettonica urbana gli scultori stessi. Esemplare d’altra parte, contro le
vaghe ma ricorrenti tentazioni di utilizzazione monumentalistica casuale di scul-
ture in spazi pubblici (si veda in particolare il caso di Milano in questi ultimi
anni), evasiva rispetto al fondamentale principio della necessita che ogni in-
tervento plastico comporti una specifica progettazione in relazione alla realta
ambientale del luogo ove va realizzato. E che costituisce anche, in una sorta
di ideale antologia di modi diversi della scultura attuale, un luogo di incontro
e confronto fra diverse caratterizzazioni di immaginario personale e di matrici
ed esperienze culturali, quante gli scultori, di generazioni e di origini diverse,
che hanno concorso all'impresa.

Le soluzioni diverse date da ciascuno rappresentano un libero dialogo con
il tema colonna nella sua secolare tipologia (proposto dal progetto): a volte
infatti sostanzialmente rispettato come tale, in un’evidenza quasi totemica (Ca-
scella, Innocenti, Nivola, Azuma, Berrettini, Traoré); a volte invece trasgredi-
to nella complessita dell’intervento plastico (Somaini, Trubbiani, Pomodoro,
Lionni, Liberatore, Mainolfi, Oste, Giardini, Balderi, De Felice, in particolare).
Il tema colonna, di base dialettica, garantisce comunque infine all’insieme una
propria cadenza di diffusa ricorrente verticalita, che fa di Campo del Sole,
come é stato detto piu volte, qualcosa come uno Stonehenge del nostro tempo.

Il percorso della spirale

L'approccio al profilo complessivo di Campo del Sole & sostanzialmente du-
plice: dal lago e da terra. Solo profilo, in fondo, dal lago, provenendo dall’l-
sola Maggiore, o dallo stesso pontile dell’attracco dei vaporetti lacustri: uno
schieramento fitto di corposi segni plastici. Da terra, quando sara cresciuta
la siepe di canne, come quelle che affollano le rive del lago, la lettura sara
analoga al percorso stesso, al quale ci si immette attraverso un guado d’ac-
qua, quasi lustrale. Dal triangolo che accoglie il visitatore come una sorta di
vestibolo, il profilo & piti sgranato nelle sue cadenze, quasi apparentemente
Incurvato a esedra fra la prossimita della colonna di Cascella all’estremita destra
e I'ingombro della colonna-pilastro come ancora da issare di Pomodoro al-
'estremita sinistra. Attraverso il sentiero selciato che disegna per intero la spirale
caudata dall'ingresso, incontrando i “*sedili”” simbolici di Tu, ci si approssima
appunto alla colonna-scultura di Cascella, totemica, in simbologia maschile-
femminile. Subito dopo invece I'interpretazione in evento plastico che rivela
un’impronta di figura femminile, di Somaini. Quindi la singolarissima colonna
a sfalsati rocchi poligonali diversi di Nagasawa. Concludendosi la parte cau-
data rettilinea della spirale con la soluzione a pilastro sorreggente un episo-
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riere dell’'Umbria”, Perugia, 20 novembre
1988, p. 8; Somaini per Sorrento, a cura di
Ciro Ruju, Sorrento, Piazza Lauto e Chiostro
di S. Francesco, 20 dicembre 1988 - 9 aprile
1989, Electa, Napoli, p. 69, ripr.; Maurizio
Vitta, La scultura nel territorio, *'D’Ars”, a.
XXX, n. 125, Milano, ottobre 1989, pp. 40-67
(41-45); Campo del Sole, un’architettura di
sculture sulle rive del Trasimeno, a cura di
Enrico Crispolti, “La Gazzetta delle Arti”’, a.
XXI, n.s., n. 1/2, Venezia-Mestre, gennaio-
febbraio 1989, pp. 4-7 (contiene: La parola
agli scultori, con testi degli stessi); Enrico Cri-
spolti, Verso il completamento di ““Campo
del Sole” a Tuoro sul Trasimeno, **Altrimma-
gine”’, n. 7/8, a. 3, Bari, marzo 1989, pp. 7-9;
Enzo Fabiani, Ventisette sculture per fare fe-
sta al sole - Si specchiano nel Lago Trasi-
meno, “0Oggi”, a. XLV, n. 18, Milano, 3 mag-
gio 1989, pp. 137-138; Francesco Vincito-
rio, In riva al Trasimeno una Stonehenge dei
nostri tempi, ‘‘Tuttolibri” (inserto de ‘“‘La
Stampa”), Torino, 11 novembre 1989, p. 9;
Massimo Duranti, Campo del Sole ultimo at-
to - Ventisette colonne dei pit qualificati scul-
tori, “‘Corriere del’'Umbria”, Perugia, 21 no-
vembre 1989; Somaini - Opere 1948-
1990, a cura di Rossana Bossaglia, Milano,
Rotonda di via Besana, 21 marzo - 20 mag-
gio 1990, Electa, Milano, p. 15, ripr., 26,
ripr., 27, 165, 166, 221, 224 (testi di R. Bos-
saglia, Luciano Caramel, Enrico Crispolti,
Francesco Poli, Susanna Zatti, Luisa Somai-
ni); Viviana Gravano, L ultimo cantiere di
Campo del Sole, “‘La Gazzetta delle Arti”,
a. XXIl, n.s., n. 2, Venezia-Mestre, marzo
1990, p. 18; Lorenzo Isoppi, Il “Campo del
Sole”” Stonehenge di oggi, ‘‘Marmor”’, Ve-
rona, aprile 1990, pp. 32-40; Gabriella De
Marco, Campo di Sole a Tuoro, ‘‘Terzo Oc-
chio”, a. XVI, n. 2 (55), Bologna, giugno
1990, pp. 31-32; Severpaolo Tagliasacchi,
Considerazioni di un urbanista, ‘‘Abitare”,
n. 286, Milano, giugno 1990, pp. 162-167;
Enrico Crispolti, Valeriano Trubbiani, prefa-
zione e pagine di diario di Giuseppe Mar-
chiori, Bora, Bologna, 1990.



Le posizioni delle colonne: 01) Kuo-Wei Tu
(sedili, 1988-89); 1) Pietro Cascella (1985);
2) Francesco Somaini (1986); 3) Hidetoshi
Nagasawa (1989); 4) Rinaldo Bigi (1985); 5)
Valeriano Trubbiani (1988); 6) Joshin Oga-
ta (1986); 7) Adolfo Innocenti (1985); 8) Pa-
squale Liberatore (1986); 9) Costantino Ni-
vola (1986); 10) Kengiro Azuma (1985); 11)
Joaquin Roca Rey (1986); 12) Aurelio De
Felice (1989); 13) Iginio Balderi (1985); 14)
Gid Pomodoro (1989); 15) Anselmo Giardi-
ni (1986); 16) Joe Tilson (1985); 17) Fran-
gois Stahly (1988); 18) Annibale Oste (1989);
19) Ali Traoré (1986); 20) Friedrich Volker
Marten (1986); 21) Cordelia von den Stei-
nen (1985); 22) Jorgen Haugen Sdrensen
(1989); 23) Mauro Berrettini (1985); 24) Ni-
cola Carrino (1989); 25) Luigi Mainoffi
(1986); 26) Leo Lionni (1989); 27) Mauro
Staccioli (1985); 02) Pietro Cascella (tavola
centrale, 1985).

dio raccontato, di Bigi. Il primo giro della spirale inizia, nel punto piu prossi-
mo alla riva del lago, con la “‘colonnapapera’” di Trubbiani, che dal lago ap-
punto sembra inopinatamente sortita. Quindi la colonna di Ogata a sua volta
spiralmente avvolta come a seguire il percorso d’'una goccia d'acqua, fra cielo
e terra. E, accentuandosi 'incurvatura del primo giro, esterno, la colonna “re-
staurata” di Innocenti. A contrasto con la seguente, rocciosa, quasi espres-
sionisticamente investita, di Liberatore. Contrastante a sua volta con la ierati-
ca proposizione di Nivola. Mentre la colonna senza fine, modulare, di Azuma
e in certo modo piu affine. Segue la soluzione a magico tabernacolo propo-
sta da Roca Rey. A sua volta contrastante con la gestualita materica della
soluzione trasgressiva di De Felice. Che d’altra parte rompe anche con la
soluzione invece in certo modo arcaicamente iconica proposta da Balderi.
Subito dopo I'evento plastico nel quale ha risolto I'interpretazione del tema
Pomodoro, appunto una colonna-pilastro come ancora da issare, e percio
sostenuta. Accanto la versione organica, corporea quasi, data da Giardini.
Alla quale, a conclusione del primo giro della spirale, succede la colonna-
stele issante una sorta di ritratto, e d’evocazione omerica, di Tilson. Il secon-
do giro, nel quale subito dopo si entra, inizia con la stele modulare e rigoro-
samente modulata di Stahly. Alla quale segue, a netto contrasto, |'albero-fascina
di Oste. A sua volta contrastante, nella sua corposita plastica, con la rastre-
mata soluzione del tutto totemica di Traoré. Seguita dalla colonna come col-
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pita da un meteorite, e reagente quasi organicamente, di Marten. E accanto,
mentre naturalmente gli spazi dell’intercolunnio si vanno restringendo secondo
una calcolata progressivita, I'evocativa stele stellata della von den Steinen,
dedicata alla cometa di Halley. Quindi la scultura stele organica di Sérensen;
seguita dalla colonna binaria, fortemente simbolica, di Berrettini. Alla quale
& vicino il pilastro rigorosamente modulare di Carrino. Seguito, a contrasto,
dalla “‘montagna’ decisamente fallica di Mainolfi, e questa a sua volta dal
tronco germogliante proposto da Lionni, e dal monolito di pura stereometria
di Staccioli, che conclude il percorso della spirale. Al cui cuore e centro idea-
le e fisico dell'itinerario & la tavola-desco di Cascella, portante il simbolo solare.

Unita nella diversita

Indubbiamente la varieta delle soluzioni, accentuatasi nel secondo lotto, ha
proficuamente incrinato una certa rigidita prevista dal progetto iniziale, che
se letteralmente seguito avrebbe offerto varianti piuttosto che interpretazioni
personali del tema colonna proposto. Ma con tutta evidenza, a impresa com-
piuta, la straordinaria vitalita dell'insieme & proprio in ragione dell’accentuata
varieta delle interpretazioni, cioé della liberta trasgressiva con la quale i di-
versi scultori, in maggiore o minore misura, e secondo naturalmente le ne-
cessita che I'impianto interpretativo poneva, hanno risposto al tema. E I'ec-
cezionalita del risultato complessivo & nel fatto che una grande e proficua
varieta si iscriva in una chiarezza di disegno progettuale, perciod piu significa-
tiva, giacché innervante un dialogo tra mozioni fra di loro diverse, anzi in molti
casi diversissime. Le quali d’altra parte fra loro si connettono, e con il luogo
stesso, in una quasi sempre confermata consapevolezza ambientale, secon-
do I'esperienza di ciascuno degli scultori chiamati all'impresa, per buona parte
dei quali da molti anni la scultura si & posta in termini di socialita; vale a dire
come diretta frequentazione e fruibilita della scultura stessa nella vita e negli
spazi di tutti i giorni.

Se per De Felice & una rara occasione monumentale, risolta in modi piuttosto
inusitati rispetto al volto pit noto del suo lavoro, di scultore figurativo, ‘‘roma-
no’’ nella seconda meta degli anni Trenta ed esordio dei Quaranta (fra Fazzi-
ni e Mirko; e Guttuso ne presento la prima personale alla Galleria di Roma
nel 1940), quindi neoprimitivo dalla seconda meta dei Cinquanta,? per Car-
rino invece l'intervento a Tuoro risponde si a una proiezione monumentale
dei suoi ‘“‘costruttivi’’, ma iscrivendosi in un interesse ambientale sempre piu
accentuato. La sua “‘colonna’ & linguisticamente paragonabile a una possi-
bilita del Costruttivo 1/71 B che propose nel 1972 nello spazio urbano a Mila-
no, piuttosto che a Crescita dell‘ellissi 1/82, collocata nella Casa e scuola pro-
fessionale edile a Taranto, appunto nel 1982. Ma I'impegno maggiore di Car-
rino & certamente il progetto (in via di realizzazione) per il riassetto urbano
di piazza Fontana a Taranto, elaborato fra 1983 e '86; che s’intreccia inizial-
mente con il progetto di sistemazione urbana di piazza Bertassi, Monumento
alle Barricate del '22, a Parma, del 1984, dieci anni dopo la realizzazione di
una “‘struttura verticale’ in cemento prefabbricato sulla facciata del Complesso
Corviale a Roma.?

Per Lionni il precedente dell’intervento a Tuoro, il suo maggiore monumenta-
e finora, € progettuale, ed esattamente I'insieme Progetto per un giardino
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Nicola Carrino, Facciata del Complesso Cor-
viale, IACP, Roma, 1974, pannelli modulari
in cemento prefabbricato, ciascuno cm
200 x 600.

2 Cfr. Cesare Vivaldi, Aurelio De Felice,
Editrice Del Carretto, Roma, 1979.

* Cfr. Scultura e intervento urbano - Nicola
Carrino, ‘'La Gazzetta delle Arti”’, a. XXI, n.s.,
n. 8, Venezia-Mestre, ottobre 1989, pp. 6-9
(con una nota di Enrico Crispolti e testi di
Carrino); e pit in generale, per la metodo-
logia operativa: Nicola Carrino - Opere e in-
terventi 1959-1979, a cura di Franco Solmi,
Castello Aragonese, Taranto, 22 maggio -
16 giugno 1979; e Nicola Carrino, azione e
trasformazione dall’informale ai costruttivi
trasformabili 1957-1985, a cura di Luigi Pao-
lo Finizio, Galleria d’Arte Contemporanea,
Arezzo, Sala S. Ignazio, 8 giugno - 6 luglio
1986, Mazzotta, Milano.



Nicola Carrino, Progetto per il riassetto ur-
bano di piazza Fontana, Taranto, 1983-86.

“ Cfr. in proposito il suo volume Botanica
parallela, Adelphi, Milano, 1976 (Parallel Bo-
tany, A. Knopf, New York, 1977). Il Proget-
to per un giardino immaginario € stato espo-
sto al Museo di Castelvecchio a Verona
nell’agosto-settembre 1978, alla Baukunst
Galerie a Colonia nel novembre seguente,
quindi alla Staempfli Gallery a New York nel
marzo 1979 (catalogo-dépliant con un suo
testo).

* Cfr. Nagasawa - Ex Oriente, Padiglione
d’'Arte Contemporanea, a cura di Elena Pon-
tiggia, Milano, 4 ottobre - 31 dicembre 1988.
E sulla recentissima personale milanese ri-
mando alla mia nota in *AD"', Milano, mag-
gio 1990.

& Cfr. Gid Pomodoro, Come nasce il “mo-
numento’’ a Gramsci, *‘L’Unita”’, Roma, 10
aprile 1977.

immaginario realizzato nel 1976, e che estende a dimensione ambientale pra-
ticabile fortemente suggestiva in senso fantastico-surreale la tematica della
“'botanica parallela’ sviluppata lungo gli anni Settanta non soltanto in scultu-
ra.* Mentre per Nagasawa la pratica di rapporto ambientale & un dato ricor-
rente del suo lavoro, nel senso di una presenza plastico-oggettuale molto spes-
so espressa in installazioni, da Colonna, 1972, e dall’intervento memorabile,
fantomatico, in “Volterra 73", a Piroga, 1973, e La porta, 1975, dalle Viti di
Bagdad, 1975, alle diverse versioni dell'archetipo Barca, 1980-81, 1982, 1983,
1984-85, 1986 e 1988, a Pozzo, 1980-81, Paravento, 1981, La casa del poe-
ta, 1982, La stanza, 1984, Luogo dei fiori, 1985, Mandorla, 1985, Era, 19886,
Ombra dell’angelo, 1986, fino alle pil recenti come Centauro che osserva
i pesci, 1988, all'intervento ipogeo a S. Stefano di Camastra, e alle ambienta-
zioni realizzate nella sua recentissima personale da Valeria Belvedere, a Mi-
lano, La stanza, Lampo, Anello, 1990.5 L’intervento in Campo del Sole & fi-
nora il suo piu cospicuo in senso monumentale. Come del resto nel caso di
Oste, per il quale i precedenti sono pure nell’ordine di un’estensione ambientale
del suo intervento plastico, come si & venuto sviluppando lungo gli anni Ot-
tanta (ma un precedente & nell’ambientazione di Luna dalla grata, 1975, e
78° di luce nella sua personale alla Davico a Torino nel 1976), attraverso I'u-
SO scenico-plastico di grandi panneggi in resina, e in particolare nelle nume-
rose occasioni di collaborazione con architetti.

Diverso & il caso di scultori decisamente impegnati in proposizioni ambienta-
li, generalmente urbane, come Gid Pomodoro, Sérensen e Stahly. La scultu-
ra di Pomodoro assume un impianto monumentale come spazialita accogliente
con Contatti tenaglia del 1969-70, risolvendosi in grandi strutture plastiche
di valenza ambientale in particolare da meta degli anni Settanta, come in La
porta e il sole, 1975-77, e nell’organizzazione ambientale urbana del Piano
d’uso collettivo A. Gramsci: ruotasole, ad Ales, del 1977.% Dall’esperienza
progettuale del quale nasce una dimensione di spazialita articolata che corre
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lungo tutto il lavoro di Gid nella seconda meta dei Settanta e negli anni Ottan-
ta, sia in realizzazioni di sculture-insieme come Luogo di misure, 1977-78,
sia in numerose progettazioni in microsculture di articolate situazioni ambien-
tali (Studio per ‘Casa di spirale”’, 1975-77, Studio per “Casa di Cartesio”,
1975-77, Studio per “‘Anello spirale”’, 1978-79, Studio per *Citta germinale”,
1980, Studio per “Luogo dell’erma e dell’Ekateion”’, 1984, Studio per “Omag-
gio all'lpogeo di S. Cristina”’, 1984, Studio per ““Ritrovamento di un’erma’,
1984, Progetto per "'Piazza Castello - Taranto”, 1989) mirate alla costruzione
di luoghi di magica tensione.” Progettazioni ambientali risolte anche in signi-
ficative realizzazioni come Teatro del Sole - 21 giugno - Solstizio d’estate, nella
Goethe Platz a Francoforte sul Meno, 1979-83, Albero-Sole-Luna in piazza
Ramazzotti a Monza, 1980-81, Ponte dei Martiri - Omaggio alla Resistenza,
a Ravenna, 1981, Spirale ‘82, all’Aeroporto della Malpensa, Milano, 1982,
e Sole tornante, presso la sede della Torno SpA, a Milano, 1987.

Decisiva per gli esiti ambientali & nella ricerca di Sérensen, figurativo espres-
sionista nella seconda meta degli anni Cinquanta, quindi all’inizio dei Ses-
santa organico, in percezioni materiche animistiche, la svolta che il suo lavo-
ro plastico assume attraverso una disseminazione spaziale in episodi-frammenti
organici (personali alla Galleria Ferrari, a Verona, nel 1967, e allo Aarhus Kunst-
museum nel 1968; e poi nel Nordjyllands Kunstmuseum ad Aalborg, nel 1976).
Disseminazione ambientale che si risolve nel 1968-69 nell'insieme, di forte
accento organico, e in alluminio e in bronzo, per la Scuola di Commercio di
Herning, al quale segue nel 1971-73 il grande impianto narrativo, estrema-
mente avvincente nella molteplicita dei suoi diversissimi episodi, in pietre di-
verse e in bronzo, costituito dall'insieme per I'Universita del Giornalismo ad
Aarhus. E poi numerose altre imprese ambientali, come I'organica scultura
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Gio Pomodoro, Teatro del Sole - 21 giugno
- Solstizio d’estate, Goethe Platz, Francoforte
sul Meno, 1979.

Gido Pomodoro, Albero-Sole-Luna, piazza
Ramazzotti, Monza, 1980-81.

7 Cfr. Gio Pomodoro - Koinos Hermes! -
Progetti, sculture in bronzo e pietra, Galle-
ria Stendhal, Milano, maggio-giugno 1984
(testo dello stesso).



Jorgen Haugen Strensen, particolare dell’in-
sieme in marmo e bronzo per I'Universita del
Giornalismo, Aarhus, 1971-73.

& Cfr. Birgitta Trotzig, Jirgen Haugen Sgren-
sen, Gyldendalske Boghandel, Copenha-
gen, 1978; e Mrgen Haugen Sdrensen -
Sculture, Centro storico e Palazzo Pretorio,
Prato, 17 dicembre 1983 - 31 gennaio 1984
(testo di Enrico Crispolti).

¢ Cfr. Enrico Crispolti, L informale - Storia e
poetica, Carucci, Assisi-Roma, 1971, vol. I,
parte |, pp. 181-184, fig. 72.

o Cfr. Denys Chevalier, Intégration des arts
plastiques: I'exemple de F. Stahly et E. Mar-
tin, sculpteurs, *'L’Architecture Francaise”,
n. 207-208, Paris, novembre-décembre
1958; Catherine Valogne, Essai de synthe-
se sculpture architecture, F. Stahly, *'Lettres
Frangaises”, n. 774, Paris, 21 mai 1959.
" Cfr. Pierre Cabanne, Stahly, I'accord de
I'architecture et de la sculpture, **Galerie des
Arts”, n. 1, Paris, novembre 1962; Giusep-
pe Marchiori, Sculptures monumentales de
Stahly, “XX® Siecle”, n. 22, Paris, 1963; Mi-
chel Ragon, Stahly et I'architecture, *‘Cimai-
se’’, n. 110-111, Paris, 1973.

2 Cfr. Frangois Stahly Skulpturen, Ausstel-
lung in Kostanz, 21. August - 2. Oktober
1987.

posta davanti al museo Kastrupgaard a Taarnby, presso Copenhagen, del
1976-77, I'insieme monumentale nel cortile della Scuola Nordmarksskolen,
ad Albertslung, pure presso Copenhagen, del 1977-78, I'altro insieme per
I'Universita di Copenhagen ad Amager, del 1978-79, la composita scultura
collocata nella strada commerciale a Sonderborg, in graniti, del 1978-79, o
I'altra in travertino giallo, La casa che prende il sole, nell’ Accademia Danese
a Roma, del 1980-81.®

Stahly ha lavorato e lavora ampiamente in collaborazione con architetti, e dun-
que ha una pratica di intervento ambientale che corre parallela al suo lavoro
di scultore oggettuale, gia configurato questo personalmente nello scorcio
degli anni Trenta, e che all'esordio dei Quaranta, in termini di accentuato quanto
calibrato organicismo, in legni soprattutto, risulta precocemente pertinente
I'area informale (& presente nella importante mostra di ““‘poetica” informale
HWPSMTB alla Galerie Colette Allendy nel 1948 a Parigi).® La collaborazio-
ne si fa consistente negli anni Cinquanta, tanto da risultare in certo modo esem-
plare di un rapporto scultura-architettura.™ Fra gli altri significativo in quel pe-
riodo & Segnale, in acciaio, del 1955, realizzato per la Compagnia siderurgi-
ca francese. E altri interventi plastici ambientali ha realizzato lungo gli anni
Sessanta e oltre, in materiali diversi, pietra, bronzo, o cemento (come nel ca-
so della fontana appunto in cemento ad Asniéres, del 1958-60, fra le nume-
rose realizzate in vari centri, compresa la natale Costanza).”” Nel 1972 ha
progettato addirittura un edificio scultura, La grande cheminge, a Parigi lun-
go la Senna. Da meta degli anni Sessanta il tema della proiezione plastica
verticale, colonna o pilastro modulati, si € fatto assai frequente nel suo lavo-
ro, in una costante attenzione al rapporto ambientale.™

Se per Tu I'occasione di Tuoro & in fondo piuttosto prossima al suo lavoro
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di scultore oggettuale, in qualche modo ingigantito, e a ruvidezza materica
ambientale (un lavoro altrimenti raffinatamente organico e molto sensibile al-
le qualita del marmo polito), per Trubbiani € invece quella di un grande inter-
vento stabile che viene ad aggiungersi ai due Monumenti alla Resistenza,
realizzati nel 1964 sul Colle S. Marco, ad Ascoli Piceno, una sorta di obelisco
in rame alto undici metri, e dieci anni dopo a Camerino, in una soluzione a
molteplici pali d’acciaio con in cima trattenuti volatili, molto prossimo al tema
“Stato d'assedio’’.”® Ai quali si pud accostare quanto progettato nel 1975-76,
sempre utilizzando la presenza di volatili (tipici protagonisti del resto per lun-
go tempo della sua scultura) per la “Comunita esistenziale” di Arcevia, di
Ico Parisi.’ Ma imprese che in realta si accompagnano a un preminente la-
voro di ambientazioni repertoriali (secondo precise situazioni tematiche e par-
ticolari nuove situazioni iconico-plastiche, di volta in volta ricomposte in va-
rianti e arricchimenti), che messo in atto inizialmente a Fano nel 1969, e in
particolare clamorosamente affermato con I'insieme Stato d’assedio nella Bien-
nale veneziana del 1972, attraverso, fra gli altri, I'intervento memorabile Le
morte stagioni sulla Torre del Porcellino in Piazza dei Priori in “‘Volterra 73",
appunto nel 1973, si & venuto intensamente svolgendo lungo gli anni Settan-
ta e Ottanta, fino all'insieme cospicuo di molteplici in nuovi termini riproposti
interventi ambientali, in spazi interni, e urbano, in occasione delle celebrazio-
ni leopardiane a Recanati nel 1987."°

Le nuove colonne

La varieta delle interpretazioni si € accentuata nel terzo e conclusivo lotto di
colonne-sculture (le motivazioni di ciascuno sono chiarite nel dialogo con Ma-
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Jorgen Haugen Sérensen, insieme compo-
sto di tre sculture, di fronte all’Universita di
Copenhagen, ad Amager, 1978-79, graniti
(particolare della scultura piu grande).

3 Cfr. L'impegnativo progetto del monu-
mento-sacrario dedicato alla resistenza - Il-
lustrato dall’architetto Teodori, “‘La Voce
Adriatica’’, Ancona (ediz. Ascoli Piceno), 9
giugno 1964; Le caratteristiche del mo-
numento-sacrario - Sorgera sul Colle di S.
Marco, ‘Il Resto del Carlino”, Bologna (ediz.
Ascoli Piceno), 9 giugno 1964; Marino Mer-
curi, Valeriano Trubbiani e la Resistenza di
Ascoli - Ha realizzato una stele alta dodici
metri, *‘ll Resto del Carlino”, Bologna (ediz.
Marche), 9 luglio 1964.

4 Cfr. Ico Parisi, Operazione Arcevia Co-
munita esistenziale, Editrice Cesare Nani,
Como, 1976 (testi di Italo Bartoletti, Antonio
Miotto, Enrico Crispolti, Pierre Restany).
'S Sull'intervento in “Volterra 73" cfr. la
splendida cartella Volterra 73 - sculture, am-
bientazioni, visualizzazioni, progettazione
per |'alabastro, problemi del centro storico,
a cura di Enrico Crispolti, 15 luglio - 15 set-
tembre 1973, Valeriano Trubbiani, intervento
sulla Torre del Porcellino, Reportage foto-
grafico di Enrico Cattaneo, Galleria Forni,
Bologna, 1974 (testi di Giuseppe Marchiori
e Valeriano Trubbiani). Oltre che natural-
mente il catalogo stesso della manifestazio-
ne: Volterra 73 - Sculture, ambientazioni, vi-
sualizzazioni, progettazione per |'alabastro,
Volterra, 15 luglio - 15 settembre 1973, ca-



Francois Stahly, Fontana, 1958-60, cemen-
to, Asniéres.

talogo e documenti a cura di Enrico Crispol-
ti, Centro Di Edizioni, Firenze, 1974. Que-
sto e gli altri interventi sono ampiamente il-
lustrati in Enrico Crispolti, Valeriano Trubbia-
ni, prefazione e pagine di diario di Giusep-
pe Marchiori, vol. |, Bora, Bologna, 1990.

nuela Crescentini contenuto in questo catalogo). De Felice ha immaginato
di rispondere al tema con un gesto plastico di manipolazione della materia
magmatica; ne & venuta una struttura matericamente sommota nelle violen-
tissime emergenze plastiche corpose a contrasto con profonde gore d'om-
bra. Un insieme di fortissima intensita emotiva, esaltata dalla dimensione, quasi
una presa ciclopica sulla materia informe, in un primo biblico gesto di forma-
zione. Carrino ha invece rimeditato in funzione di colonna-pilastro le possibi-
lita delle sue strutture modulari degli anni Sessanta e oltre, spartendo dun-
que la struttura secondo una rigorosa partizione a incastro, conclusa in alto
da un modulo metallico che ha funzione di risalto luminoso. Risulta uno degli
interventi piu netti e assoluti, puntualmente stagliato nei profili interni essen-
ziali e negli articolati profili interni scalari, secondo precisi rapporti.

Lionni ha immaginato un’estrapolazione dal grande fitomorfico fantastico in-
sieme Progetto per un giardino immaginario, del 1976, nel quale in certo modo
culmina la sua “‘botanica parallela’, proponendo una sorta di ritorno dell’ori-
gine lignea arcaica della colonna all’albero, al tronco germogliante ricco di
foglie. E una presenza magica, allusivita naturale in modi quasi surreali nella
dimensione fantastica della sua presenza. Mentre Nagasawa ha moltiplicato
la tradizionale partizione in rocchi della colonna facendone poligoni di diver-
so numero di lati, cosi da creare una struttura assoluta € a un tempo conti-
nuamente variata nella sfalsatura delle sovrapposizioni, e coronata in alto da
una presenza naturale viva, come una piantina di melograno. La geometria
complessa e mobile istituisce una sorta di stele-ara sulla quale si offre una
sorta di reliquia naturale. Oste risale invece quasi dalla colonna lignea arcai-
ca alla fascina chiomata, ancora germogliante, in foglie d'alloro, trattenuta
da corde di bronzo. Un archetipo di remoto richiamo memoriale antropologi-
co a una cultura profondamente agraria e al primo organizzato lavoro del-
I'uomo. L'impianto & di forte, corposa presenza plastica fra radici, corpo sca-
nalato, e chiome massive. E Pomodoro propone una netta diversione nella
verticalita dell'insieme, immaginando una colonna-pilastro, leggermente ruo-
tata, sorta di obelisco solare, in posizione come fosse ancora da erigere, e
secondo modi arcaici, poggiata dunque entro una base, sorretta da un mu-
retto di pietre appena sbozzate, e da muovere attraverso un cilindro ligneo,
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un grande tronco, che infatti € tale. E un insieme plastico di forte presenza,
collocato nel giro esterno della spirale, quasi inopinatamente ad aprirlo dia-
letticamente.

Mentre Sérensen ha immaginato un fusto rastremato e modulato segnato da
una fessura, sul quale si innesta alla sommita un elemento di carnalita orga-
nica, si direbbe in un evento di vitale congiunzione. Tocca dungue anch’egli
una dimensione archetipa del remoto antropologico, che si é fatto motivo ri-
corrente nell’insieme architettonico-plastico, come del resto archetipo ¢ il cen-
trale riferimento solare iscritto nella figura stessa della spirale. Stahly ha im-
maginato invece una stele tripartita in elementi analoghi ma leggermente di-
gradanti come dimensione e di essenzialita plastica rettilinea ma articolata
secondo risalti che provocano sia negli incavi delle giunzioni figurate sia sul-
le superfici un ritmico gioco di risalti e d’'ombre (secondo una pratica struttu-
rale frequentata negli anni Sessanta). L'effetto & di grande purezza plastica,
contenuta in un modulato rigore formale. Infine Trubbiani ha proposto una
soluzione decisamente iconica, risolvendo la colonna in una guaina che pro-
tegge e insieme imprigiona una papera come uscita dalle acque del lago e
che guarda verso il centro della spirale. Una presenza fortemente correlata  rrancois Stahly, Scultura-fontana, Costanza.
alla realta e alle suggestioni del luogo e che sembra elevare un estremo ele-

giaco saluto a una natura trasgredita e obliterata. E tuttavia I’'uovo che il pen-

nuto rinserra fra le zampe sembra porre comunque una nuova ipotesi di vita.

Soluzioni diversissime fra loro e diverse rispetto a quelle delle colonne dei

primi due lotti; ma soluzioni che proprio percid sono giunte ad accrescere

definitivamente la vitalita dell'insieme, caratterizzandolo sotto il segno parti-

colarissimo della grande diversita saldamente racchiusa ed esaltata nel dise-

gno unitario della spirale. Ed ¢& il segno dialettico sotto il quale Campo del

Sole si offre al tempo, testimone dunque non univoco di idee, umori, sogni,

speranze dei nostri anni, e in luogo che gia lo consegna a un dialogo di stori-

che risonanze.

Valeriano Trubbiani, intervento sulla Torre del Porcellino, in piazza Valeriano Trubbiani, Monumento alla Resistenza, Camerino, 1974.
dei Priori, per "Volterra 73"'.
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Veduta verso I'interno, dal primo giro della spirale: da sinistra, le colonne di Stahly, Giardini, Pomodoro, Oste, Lionni, Balderi, Sérensen,
Staccioli, la tavola centrale di Cascella, e, dietro la colonna di De Felice, le colonne di Berrettini, Roca Rey, Carrino, Traoré, Azuma,
von den Steinen, Marten, Nivola.
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Uno sguardo verso il nucleo centrale della spirale: da sinistra, le colonne di Roca Rey, Giardini, Sérensen, Berrettini, Azuma, Mainolfi,
Carrino, Tilson, Lionni, Nivola, Staccioli, e, dietro, della von den Steinen.
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