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positiva. A volerne considerare precedenti prossimi quanto ascendenze piu remote, due risultano esse-
re le componenti confluitevi. Sulle quali si sono definite le prime prospettive operative formulatesi come
due filoni distinti e di cui occorre riconoscere separatezza di principio d'opzione ideologica informante e
tuttavia anche attiva contiguita e interferenza nei fatti spesso verificatasi. Una componente
animatorio/effimera, che manifesta sostanzialmente una finalizzazione d'intenzione appunto animatoria
partecipativa, e ha carattere temporalmente ben circoscritto e dunque decisamente effimero. L'altra
costruttivo/permanente, che afferma invece una finalizzazione sostanzialmente di permanenza, esatta-
mente in quanto costruzione permanente, e che tuttavia in determinate occasioni pud anche costituirsi
di fatto soltanto in misura temporanea, prowvisoria e dunque effimera. Al di 1a della sua necessaria dis-
posizione progettuale & infatti poi in ultima analisi la committenza a decidere del destino permanente o
invece soltanto provvisorio di una costruzione. Tuttavia, malgrado questi margini di contiguita se non
d'interferenza, diversi risultano i presupposti e le intenzioni, e dunque le responsabilita, fra i due ambiti
di prospettive operative. L'animatorio si configura in termini di effimero giacché corrisponde a una men-
talita nella quale concorrono essenzialmente esperienze di tipo partecipativo (di sollecitazione parteci-
pativa), temporalmente circoscritte in quanto appunto azioni comportamentali partecipate, con una loro
prevedibilita di durata (inizio, svolgimento, fine). Mentre il costruttivo si configura in termini permanen-
ti in quanto la sua progettualita mira a stabilire rapporti appunto di durata con il contesto ambientale entro
il quale si intende operare, immaginandone dunque una pil 0 meno conseguente modificazione, ricon-
figurazione. Alle due componenti concorrenti nella costituzione della problematica di un‘Arte ambienta-
le e conseguentemente ai due filoni di prospettive operative che ne hanno caratterizzata |'affermazione,
dalla fine degli anni Sessanta, hanno corrisposto naturalmente altrettante tipologie di operatori, 0 alme-
no certo di modalita d'operare. Da una parte, nellambito animatorio/effimero, naturalmente quelli che si
: definivano "animatori"; dall'altra, nell'ambito costruttivo/permanente, sopratutto (ma di necessita non sol-
Copertina di La Biennale 1976 / Ambiente come sociale tanto, ovviamente) scultori.3 L'animatorio si rivolge al dialogo sociale, e soltanto del tutto subordinata-
 cura di Enrico Crispolti € Raffaele De Grada mente al dialogo ambientale. Mentre il costruttivo si rivolge preminentemente al dialogo ambientale e,
Giardini di Castello, Venezia, 18 luglio-10 ottobre 1976 BN : A . PR A . .
(riproduce un momento dell'azione Anamnesi di Franco Summa Attraverso a fruibilita di questo, alla dimensione del sociale. Gli uni e gli altri operano ambientalmente
a Dubrovnick, nel 1973) attraverso Ia proposizione di segni nuovi (provvisoria e dunque temporanea ed effimera nella sua stessa
progettualita, nel primo caso; oppure permanente e dunque costruita per tale, nel secondo caso), esat-
tamente ponendo segni nuovi entro contesti semiologici con i quali stabiliscono pertanto un rapporto
dialettico, sostanzialmente colloquiale oppure invece conflittuale. La progettualita di durata del rapporto
determina la diversita qualitativa (ma inevitabilmente anche quantitativa) dei modi in cui I'operativita del
rapporto stesso si realizza. La formulazione delle due componenti, animatorio/effimera e costruttivo/per-
manente, e la stessa enunciazione problematica di quelle che costituiscono le alternative operative fon-
damentali presenti nella problematica dell/Arte ambientale, inizialmente non comportano differenze
sostanziali nei tempi d'affermazione quanto di fatto, approssimativamente, un sostanziale parallelismo.
Seppure in certa misura nell'ambito dell'animazione il grado di necessaria aggregazione abbia fatto regi-
strare una maggiore tempestivita di maturazione in termini di riflessione e consapevolezza problematica;
altrettanto che una minore complessita delle relative implicazioni progettuali abbia daltra parte rese di
fatto piu agevoli le conseguenti operazioni proprio in termini di possibilita di loro realizzazione.

Casistica e condizioni

Nella contrapposizione fra animatorio e costruttivo si potrebbe tuttavia capovolgere la considerazione
ora formulata (che rimane comunque fondamentale): da animatorio come effimero a una nozione pit
estensiva di effimero, sfalsata cioe dalla consueta corrispondenza appunto con animatorio, e che fini-
sca per smarginare nell'ambito stesso del costruttivo. Rimanendo infatti, tale nozione di effimero, per
un suo preminente profilo, da intendersi in quanto deliberatamente soltanto animatorio. Che ha, per un

3 Su nozione ed esperienze di “animazione

scenza, Dedalo Libri, Bari, 1978; Remo Ro

Ina esperienza di animazione in un 0s
nimazione, Fabbri Editori, Milano, 1978; Anim:




aspetto, origini e connessioni d'ordine teatrale, sia nel senso di "teatro di strada" (come praticato e teo-
rizzato, per esempio da Eugenio Barba o da Giuliano Scabia), sia nel senso di happening, come ne
hanno realizzati artisti d'area "pop" nordamericani (da Dine a Oldenburg, a Kaprow, a Whitman), e se ne  César, Progetto di intervento in Operazione Arcevia, 1975-1976
sono tuttavia realizzati anche in Europa in area "poverista" (da Beuys a Vostell), nei primi anni Sessanta.
E. per un altro aspetto, origini e connessioni nellarea di "comportamento” e "Body art" (come, per R
esempio, in Italia nelle "azioni" del napoletano Beppe Desiato) .4 Ma per un altro profilo, pur meno fre-
quente, da intendersi tuttavia di fatto, tale nozione di effimero, come un animatorio realizzato attraverso
un esercizio di costruttivo/effimero, prowvisorio. Che del resto ha precedenti nella tradizione delle
costruzioni sceniche urbane di feste e celebrazioni civili (dal Barocco alla Rivoluzione sovietica). Come
ne ha nelle installazioni, plastico-pittorico-polimateriche, sia interne, connesse alla problematica
dell"opera ambiente", sia esterne, sconfinanti con I'ambito della “Land art" e con I'ambito "poverista".3
Avendosi dunque, in determinati casi, a confronto, tanto un effimero animatorio quanto di fatto un
costruttivo effimero, cioé prowvisorio. C'¢ infatti un margine di connessione stretta e di possibile effet-
tiva trasmutabilita fra costruttivo/effimero, prowvisorio, e costruttivo/permanente, nel senso che, in alcu-
ni casi, la diversa qualificabilita dipende soltanto dalla diversita di decisione del committente (tipico,
per esempio, il caso del lavoro di Staccioli).6 Condizione nella quale si pone d'altra parte anche I"opera
ambiente", che puo risultare sia effimera sia invece permanente in relazione soltanto al destino che le
attribuisce sempre il committente (sebbene il progetto stesso ne preveda la riproponibilita realizzativa,
non limitata ma repertoriale).” Ma, parlando del filone di Arte ambientale di carattere costruttivo/per- ~ Copertina di Ico Parisi con ltalo Bartoletti, Enrico Crispolti,
manente, & necessaria una riflessione su un apparente precedente storico tradizionale quale & il mony- ~ Antonio Miotto, Pierre Restany, Operazione Arcevia. Comunita
; . . . . esistenziale, Editrice Cesare Nani, Como, in occasione della
mento, oggetto urbano di grande fortuna ottocentesca ma variamente riproposto sia nella prima che  resentazione alla Biennale di Venezia - Padiglione Italiano,
nella seconda meta del XX secolo e oltre.8 In realta una diversita sostanziale distacca le intenzioni i Venezia 4-12 settembre 1976
un corretto intervento d'Arte ambientale dalla consistenza tradizionale spaziale del monumento. Giacché
ben diverse risultano l'intenzionalita e la modalita operative di questo, anche contemporaneo, immagi- EvRico ORI
nato infatti secondo una mentalita sostanzialmente connessa a modalita spaziali tradizionali, se non
addirittura di tramando classico, di fatto autoreferenziali, rispetto alle intenzionalita operative di un inter-
vento d‘Arte ambientale, sostanzialmente innovative nella sollecitazione spaziale espansiva e coinvol-
gente messa in atto. Monumento dal latino monere, ammonire. Dunque evento plastico collocato nello
spazio urbano nell'intenzione di ammonire attraverso il riferimento specifico alla memoria d'un perso-
naggio o d'un particolare fatto di vissuto collettivo o individuale. Ma rispetto alla realta ambientale entro
la quale ¢ collocato, urbana per eccellenza (via ma sopratutto piazza), se non v'¢ dubbio che il monu-
mento costituisca un pit 0 meno significativo inserto spaziale (quando non anche in qualche misura

ETTI ANTONIO MIOTT
TI  PIERRE Rl\'\\

scenico) operato entro la realta ambientale che lo ospita, tuttavia il rapporto spaziale che viene a isti- 5°C°° oo bi BELL0 BDiEY
tuirvi (e cosi la sua stessa eventualita scenica) risulta di fatto soltanto tangente rispetto a tale realta caime ot e Sl s Wl e
4 Sul “teatro di strada" cfr. di Giuliano Scabia. 0 nello spazio degli scontri, Bulzoni, Roma, 1973, e Forse un drago nascera. Un'esperienza di teatro con i ragazzi di dodici citta delfAbruzzo, Emme Edizioni, Milano, 1973; Jacob L. Moreno

Il teatro della spontaneita, Guaraldi, F 2. Nuova Guaraldi, Firenze, 1980); Alfredo Ronchetta, Ferdinanda Vigliani, Alberto Salza, Giubilate il teatro di strada. Manuale per fare e disfare un teatro politico d'occasione, Cooperativa
Editoriale Studio Forma, Torino, 1976; € Tony D'Urso e Ferdinando Taviani, Lo straniero che danza. Album dell Odin Teatret 1972/77, Cooperativa Editoriale Studio Forma, Torino, 1977. Sullhappening e I'environment cfr.: Happenings. An illu-
strated anthology written and edited by Michael Kirby, E.P Dutton & Co., Inc., New York, 1965 (traduz. italiana De Donato, Bari, 1968); Happenings. Fluxus, Pop Art, Nouveau Réalisme. Eine Dokumentation, Herausgegeben von Jurgen Becker
und Wolf Vostell, Rowohlt, Reinbek bei Hamburg, 1965; Allan Kaprow, Assemblage, Environments & Happenings, Harry N. Abrams, Inc., New York, 1966; Raume und environments, Westdeutscher Verlag, Koln und Opladen, 1969. Sulla “Body
art" cfr.: Udo Kultermann, Art and Life, Prager Publishers, New York, Washington, 1971 (traduz. Italiana Gorlich Editore, Milano, 1972); Lea Vergine, // corpo come linguaggio (La *Body-art" e storie simil), G. Prearo Editore, Milano, 1974

5 Sull' “opera ambiente" cfr. G: Celant, A
Mazzotta, Milano, 1969; e G. Celant, Ar

6 Le vicende daffermazione dell'attivita plastica di Mauro Staccioli sono un ottimo esempio d'una tale trasmutabilita fra costruttivo effimero e costruttivo permanente. Metodologicamente non v'& infatti differenza di modalita progettuali
di rapporto fra la realizzazione del famoso grande m ce roff c quadrato (metri 8 x 8), posto all'ingresso nei giardini della Biennale veneziana del 1978, quale polemica tamponatura del viale che trionfalmente altrimenti
porta al Padiglione Centrale, intervento necessariam € muro cwagona\e a cuneo, che nel 1982 (e proprio in un'occasione dunque strettamente consecutiva all'esperienza veneziana) ha realizzato nel Parco
di Villa Gori a Santomato di Montale, presso Pistoia (¢ zioni L'Agrifoglio, Milano, 2000)

2 Body Art, Edizioni La Biennale di Venezia, Venezia, 1977; e sulla "Land art" e |' "Arte povera® cfr A. Hoormann, Land art..., cit.; Germano Celant, Arte povera, G

7 Nell"opera-ambiente”, dal “concettuale” in poi, infatti l'or
lavoro di Sol Lewitt, con il suo repertorio di possibili “opere ambiente

cartaceo, al quale si puo dare attuazione, in una realizzazione che sostanzialmente non lascia margini interpretativi. Tipico in questo senso il
etrospective, edited by Gary Grant, Museum of Modern Art, San Francisco, 2000

8 Sulla fenomenologia del monumento, oltre che, per il suo spes:
tare repertori quali, per esempio, per il XIX secolo in ltalia: Giuseppe C

politica monumentale a Roma (1870-1895), Artemide Edizioni, Roma, 1996; f aX\X XX st
Torino, 30 aprile-8 luglio 1990; e nel XX: Luciano Galmozzi, Monur
mentale negli anni del Fascismo. Arturo Martini e il Monumento al
Editions du Griffon, Neuchatel, 1959; Marcel Joray, Le béton dans

ia Universale dellArte, vol. IX, Istituto per la Collaborazione Culturale, Venezia-Roma, 1963, coll. 623.655; e utili poss
Mondadori, Milano, 1960; e per tematiche specifiche, nel XIX: Lars Berggren, Lennart Sjostedt, Lombra
0nz0. La s lebrativa in Italia 1800-1900, a cura di Maurizio Corgnati, Gianlorenzo Mellini e France:
12a e pace nei monumenti italiani dal 1945 al 1985, La Pietra, Milano, 1986; Flavio Fergonzi, Maria Teresa Robert
Allemandi, Torino, 1992. Aspetti diversi di fenomenologia del monumento nel XX secolo, in Michel Seuphor.
c "waou ne EG'OF’SGJ G ffon, Neuchétel, 1977; o in repertori quali Art et architecture. Bilan et problémes du 1%, Ministére d'Etat Affaires
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AZIENDA AUTONOMA SOGGIORNO E TURISMO-GUBBIO

Copertina di Gubbio '76. Biennale della ceramica - metalli,
legno, tessuti e altri materiali. Palazzo dei Consoli, Palazzo
Ducale, Palazzo del Bargello, Edificio Scolastico Via Perugina,
Quartiere San Martino, Piazza della Signoria, Piazza San
Giovanni, Piazza 40 Martiri, Nuovi quartieri, Gubbio 22 agosto -
16 ottobre 1976, coordinamento critico e redazione del catalogo
a cura di Enrico Crispolti, Azienda Autonoma Soggiorno e
Turismo, Gubbio, 1976

ambientale. Il monumento vi si colloca secondo una propria tensione spaziale centripeta anziché cen-
trifuga, come mira invece a configurarsi dialetticamente, nelle sue virtualita espansive e modificatorie,
un intervento d'Arte ambientale. Rispetto, per esempio, alla realta spaziale data di una piazza, il monu-
mento si attesta infatti quale punto di riferimento, perno visivo di questa, tuttavia nei termini di una pro-
pria autonomia entro la spazialita complessiva, espansa, del luogo che lo ospita. Quasi insomma fosse
chiuso in una sorta di proprio cilindro spaziale come incastonato entro la spazialita ambientale data, e
quindi vi risulti sostanzialmente tangente. (L'interpretazione del monumento come presenza urbana di
fatto ininterferente, in quanto virtualita di modificazione spaziale, che ne ha data nei primi anni Dieci il
miglior De Chirico "metafisico”, rispetto a memorie di monumenti monacensi o torinesi, ne costituisce
a suo modo una lettura non impropriamente rivelatoria).® Ma & necessario considerare un altro rischio
d'annessione impropria. Se, come appunto storicamente inteso nella sua caratteristica tipologia di
componente scenica spazialmente tangente una dimensione spaziale urbana data, il monumento risul-
ta infatti essere una forma arcaica e limitativa di destinazione ambientale della scultura, anche daltra
parte la semplice collocazione esterna di una scultura, sopratutto un suo offrirsi en plein air, ciog in
natura, non costituisce certo di per sé un plausibile evento d'Arte ambientale. Giacché un'effettiva feno-
menologia di questa si realizza soltanto ove si manifesti un‘intenzionale istituzione di rapporti dialetti-
ci, non riducibili a una semplice, estranea, pill 0 meno inintenzionale, collocazione in spazio esterno,
in un giardino, in un parco (ma neppure in una piazza: giacché, generalmente, il monumento & almeno
progettato in rapporto dimensionale rispetto alla realta ambientale destinata ad accoglierlo). La collo-
cazione esterna (in contesto di natura quanto tuttavia anche in contesto urbano) di una scultura non
garantisce insomma di per sé alcun effettivo rapporto ambientale, di fatto non pit di quanto di per sé
non possa garantirlo una sua collocazione interna, rispetto a una pretesa dimensione di "opera-ambien-
te". Né la realta d'un rapporto ambientale puo d‘altra parte porsi meramente in termini dimensionali.
Come dire che non basta ingrandire una scultura e porla all'esterno, in un parco, 0 in una piazza, per
farne un'innovativa opera dArte ambientale. Potrebbe comprovarlo facilmente, per esempio, il
Monumento al Carabiniere, in Piazza Diaz, a Milano, di Luciano Minguzzi (1984), malgrado le dimen-
sioni d'ingrandimento dell'originario bozzetto, del tutto ininterferente rispetto a una realta ambientale
urbana molto caratterizzata (come eredita "novecentesca"). Ma direi che potrebbe provarlo altrimenti
anche, sempre a Milano, il recente monumentale “ago” di Claes Oldenburg in Piazzale Cadorna, inca-
pace anch'esso di stabilire effettivi nessi spaziali ambientali, evidentemente per limitazione immagina-
tiva di progettualita, sia nell'occasione specifica, sia d'altra parte della tipologia stessa degli interventi
urbani proposti dall'artista svedese-nordamericano. Interventi che di fatto si propongono come mere
apposizioni di ipertrofici oggetti, sempre infine immaginate quali presenze di tipologia d'ascendenza
monumentale (dunque autosufficiente, anziché disposta ad un dialettico rapporto ambientale).’0

Destino urbano dell'Arte ambientale

Una reale, dunque non fittizia, problematica d'Arte ambientale si configura soltanto quando dallambito
dell'effimero/animatorio si prospetti un'ipotesi di costruttivo/permanente (benché ancora di eventuale
configurazione effimera, prowvisoria; vale a dire gia anche nel caso di un costruttivo occasionalmente
effimero). Ma condizione per il configurarsi di termini relativi ad una tale problematica & che il rappor-
to fra intervento e situazione ambientale, ove questo si realizza, si stabilisca in termini di specifica pro-
gettazione (0 almeno, al limite, di specifica riprogettazione, riadattamento). Se dunque I'operativita del-
I'effimero animatorio ha riguardato 'ambito d'esercizio d'una attivita estetica ambientale certamente
riconoscibile entro lo scenario di interessi d'Arte ambientale, |'incidenza reale di questa nella dimen-

9 A parte il caso rappresentato dalle piazze d'talia ‘metafisiche’ dechirichiane, la scarsa incidenza ambientale dei monumenti puo essere avvertita anche attraverso le numerose altre letture di spazi urbani lungo il percorso della pittura
degli ultimi decenni del XIX secolo e lungo il XX. Cir., per esempio: La ville, art et architecture en Europe, 1870-1993, sous la direction de Jean Dethier et Alain Guiheux, Centre Georges Pompidou, Paris, 10 février-9 mai 1994

10 Sullampissimo e scanzonato repertorio di progetti di suoi interventi urbani cfr., per esempio, Claes Oldenburg, Proposals for Monuments and Buildings 1965-69, Big Table Publishing Company, Chicago, 1969; Germano Celant, A
Bottle of Notes and Some Voyages. Claes Oldenburg, Coosje van Bruggen, Northern Centre for Contemporary Art, Sunderland, 1988



sione del vissuto consiste piuttosto nel carattere di permanenza dell'effettivamente costruito, realizzato
attraverso una specifica progettazione di rapporto semiologico ambientale.

E come storicamente, fin dall'origine della consapevolezza di una possibilita di rapporto ambientale
attivo, la mera collocazione della scultura all'aria aperta (tipico esempio I'Open Air Museum of
Sculpture nel Middelheimpark, ad Anversa, come configuratosi negli anni Cinquanta attraverso gli
apporti di quelle Biennali internazionali di scultura)!! appare come la piu remota ipotesi di possibilita
di arte autenticamente "ambientale", in effetti la riflessione fondante su caratteristiche e condizioni di
una tale problematica si & autenticamente formulata in una prospettiva per eccellenza urbana. E sebbe-
ne |'Arte ambientale possa risultare anche invece di riscontro naturale (come per esempio nel modello
toscano in particolare si @ infatti manifestata),'2 operante cio¢ attraverso una progettualita specifica-
mente mirata al rapporto ambientale naturale, non v'é dubbio che il destino maggiore, piu comprensi-
vo d'opportunita operative nell'istituzione di possibili rapporti, monumentali quanto sociali, risulti pre-
cipuamente comunque I'ambiente urbano. Infatti I'Arte ambientale naturale puo arricchire la consisten-
za semiologica di una situazione di natura, che comunque rimane verisimilmente sovrastante. Come
accade, per esempio, nel caso degli interventi nel parco Villa Gori, e nell'annessa Fattoria di Celle, a
Santomato di Montale, i primi inaugurati nel 1982 - di Robert Morris, Alice Aycock, Ulrich Ruckreim,
Georges Trakas, Anne e Patrick Poirier, Mauro Staccioli, Richard Serra, Dani Karavan, Dennis
Oppenheim -, o nel "Giardino di scultura" di cui & regista Daniel Spoerri a Seggiano, alle falde del
Monte Amiata, awviato nel 1991, o negli interventi realizzati da Mauro Staccioli nella Djerassi
Foundation a Woodside, in Califonia, realizzati fra 1987 e '91 stesso, ecc..! Mentre I'Arte ambientale
urbana puo risultare invece effettivamente determinante di una particolare configurazione ambientale.
Esercitandovisi con ben pill ampio spettro il dialogo con i segni e le stratificazioni memoriali di una
situazione ambientale urbana.

Progettualilta e costruttivo prowvisorio

Del resto, pur se l'istanza di un'operativita ambientale - maturata come riflessione e come esperienza
all'inizio degli anni Settanta, e sviluppatasi lungo quelli - abbia comunque preso consistenza, in Italia,
attraverso le iniziative affermatesi nei due filoni prima ricordati, di animazione effimera e di costruzione
permanente, ¢ tuttavia nell'ambito di questultima, e proprio nella sua destinazione progettuale di dia-
ettica urbana, metropolitana, che ha acquisito, per prima, sia in prospettiva sia nei fatti, maggiore con-
sistenza. Ed esattamente, in Italia (e con un‘intensita di riflessione altrove senza pari), sul piano della
riflessione critica quanto della proposta progettuale, attraverso I'approfondita impostazione di motiva-
zioni e possibili modalita d'intervento contenuta nel volume Urgenza nella citta, elaborato dal sotto-
scritto e relativo a esperienza operativa e proposte progettuali di Francesco Somaini. Modalita d'inter-
vento immaginosamente utopiche nella loro configurazione ma motivazioni di concreto riscontro socio-
ogico rispetto alla condizione di subentrata smemoratezza e asemanticita della scena delle nuove
metropoli (con ampio riferimento dunque a riflessioni critiche sulla condizione metropolitana contem-
poranea come quelle di un Alexander Mitscherlich o di un Henri Lefebvre, o di Serge Chermayeff e
Christopher Alexander).14

Vi si pronunciava con chiarezza una prospettiva non soltanto dell'intervento urbano quale pit alto desti-
no della scultura ma anche del ruolo di questa come strumento di un urgente risarcimento emotivo e
di una sollecitazione conoscitiva del contesto metropolitano, intervenendo nei suoi "luoghi primari", e
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Jean Dubuffet, Pavillon & deux étages, 1968

Ico Parisi, Enrico Cavadini, Lucio Fontana, Francesco Somaini
Progetto di monumento alla Resistenza, per Cuneo

in una recuperata dimensione corale della strada. Insomma una riflessione su possibilita e compiti della
scultura di fronte alla crisi della citta, della metropoli, ed esattamente sul possibile ruolo del macroin-
tervento plastico nella riqualificazione della citta stessa attraverso il recupero di relative eredita memo-
riali e di capacita simboliche ed emozionali. Restituito dunque il fondamento dell'urbano a "valore
d'uso" anziché "di scambio" (Lefebvre). Proposte che nell'esperienza specifica di scultore di Somaini
nascevano dall'usura di senso di una precedente sua pratica monumentale vissuta negli USA rispon-
dendo a committenze poste in termini del tutto tradizionali (essendogli cioé stati richiesti ingrandimenti
a scala urbana di sue sculture di anni precedenti, a destinazione appunto monumentale).

Da una parte, la crisi della citta con le istanze d'una possibilita e anzi d'una necessita d'intervento che
tale condizione poneva all'operatore plastico. Almeno quando questi non volesse assumersi pretesi
compiti di rifondazione urbana, come per esempio il “cinetico” francese Nicolas Schoffer nella sua "ville
cybernétique", in sintonia del resto con I'immaginario "megastrutturale" affermatosi nella progettualita
architettonica negli anni Sessanta (dall'insieme residenziale di Ellis Island di F. L. Wright ai progetti di
Mesa City o Archology di Paolo Soleri, alle elaborazioni visionarie dei giovani inglesi di Archygram o
dei fiorentini di Superstudio e di Archizoom).16

Dallaltra, una volonta nuova di penetrabilita, percorribilita, vivibilita dell'evento plastico, maturata nel-
I'esperienza di alcuni scultori fra anni Cinquanta e Sessanta. E posso riferirmi in proposito in particola-
re, per esempio, alle proposte architettonico-plastiche, in termini di sculture-architetture frequentabili
oppure di spazi plasticamente configurati, articolati e frequentabili, oppure di inserti urbani monumen-
tali, elaborate da Jean Dubuffet alla fine degli anni Sessanta: dagli edifici-sculture (Tour aux Figures,
Petit Hotel Particulier e Pavillon a deux étages), esposti con altri progetti nel 1968 a Parigi nel Musée
des Arts Décoratifs, a Villa Falbala del 1969.17 Proposte di penetrabilita, percorribilita, vivibilita dell'e-
vento plastico, che hanno tuttavia alle spalle esperienze plastico-ambientali e plastico-architettoniche
pit remote (e clamorose) come le diverse versioni di Merzbau di Kurt Schwitters (1924, 1937, 1945-
47), o la Endless House di Friedrich Kiesler (1934-1960), che si ricongiungevano con proposizioni di
plasticita architettonica dello stesso Paolo Soleri e di Bruce Goff.8

Ma sussistevano anche esperienze specifiche di progettazione architettonico-plastica di grande respi-
ro ambientale quali quelle formulate in occasione di importanti concorsi come quello, nel 1956, per il
Monumento a Paisiello da realizzarsi a Taranto, dove prevalse il progetto elaborato da Nino Franchina
con l'architetto Ugo Sissa (senza tuttavia alcun esito di realizzazione), e al quale concorsero, fra gli altri,
anche Leoncillo e Consagra. Oppure come, evento ancor pil ricco e stimolante negli esiti, nel 1962-
63, il concorso per il Monumento alla Resistenza da realizzarsi a Cuneo (risolto infine assai limitativa-
mente con |'apposizione extraconcorsuale di una macroscultura di Umberto Mastroianni, replicata a
Frosinone), ove una delle proposte pill forti era costituita dall'insieme progettato da Somaini con Lucio
Fontana e I'architetto Ico Parisi, e altre significative erano dello stesso Franchina con Vittoriano Vigano
e di Franco Garelli con Roberto Gabetti e Aimaro Oreglia d'lsola.®

Se in Urgenza nella citta si ragionava della motivazione di interventi a confronto di scala metropolitana,
in Volterra 73, la importante manifestazione dovuta all'entusiasmo di Mino Trafeli e coordinata dal sot-
toscritto (e I'anno prima, nel 1972, in una proposta personale del solo Staccioli, sempre nel centro sto-




rico volterrano), si & discusso, sperimentato e vagliato su modalita diverse di proporsi entro il conte-

sto urbano, considerato sia in senso monumentale, sia in senso economico-sociale. Ove le numerose

significative presenze correvano in particolare da Balderi a Carrino, a Nagasawa, da Somaini a

Spagnulo, a Staccioli, da Shu Takahashi a Trafeli, a Trubbiani.20 E da i le esperienze di Gubbio 76,

3 = Y e Mirella Bentivoglio, Ovo, scultura permanente realizzata
appunto nel 1976, che riaprivano ad una confluenza problematica sia di progettualita d'intervento (con allintemo ella manifestazione Gubbio 76, fuori Porta SantUbaldo.
a realizzazione del famoso Ovo in pietra di Mirella Bentivoglio, costruito fuori Porta SantUbaldo in Gubbio

modo risultato di fatto permanente), sia d'animazione urbana (con per esempio I'azione di Poesia in
piazza, della stessa Bentivoglio, o quelle di Franco Summa in Piazza dei Consoli e nel cortile di Palazzo
Ducale), sia persino d'attenzione al restauro del centro storico. E poi quelle, strettamente connesse, di
Gubbio 79, appunto nel 1979.21

E in stretta relazione con la prospettiva di incidenza ambientale di tali esperienze, si formula nel 1975-76
quello che va riconosciuto come il maggior evento progettuale di implicazione di grandi interventi pla-
stico-iconici (ma in realta non soltanto) immaginati nel contesto di un insediamento urbano di nuova
costituzione: I'Operazione Arcevia, promossa da Ico Parisi nel quadro del suo progetto di "Comunita esi-
stenziale" da costruirsi nel territorio di una frazione di Arcevia, Palazzo, sulle colline alle spalle di
Ancona. Tempestivamente documentato nell'attivita di dibattito sviluppata entro il padiglione italiano,
Ambiente come sociale, della Biennale veneziana del 1976, prevedeva interventi da parte di artisti non
soltanto plastici (vi era implicato persino Michelangelo Antonioni, e altrimenti i musicisti Francesco
Pennisi e Vittorio Consoli), secondo una svariatissima tipologia mirante tuttavia sopratutto a una carat-
terizzazione accentuatamente espressiva, iconico-plastica, di luoghi topici e situazioni ambientali d'uso.
Dal "memorial" di attrezzerie agricole immaginato da Arman al teatro all'aperto proposto da Burri, al
tetto-scalinata di Ceroli, dalla regia dei colori delle case curata da Soto, all'attrezzatura di un percorso
extraurbano configurato da Sanejouand, alle allarmanti presenze iconico-plastiche elaborate da
Trubbiani: per ricordare qualche intervento particolarmente significativo, fra i numerosi altri proposti.22

Costruttivo/permanente

Ma se impegnando operatori i piu vari, non soltanto appunto plastici, Operazione Arcevia suggeriva
un‘organicita di piano indubbiamente di fatto del tutto utopica, relativa a interventi ambientali urbani
assai svariati, operando invece sul campo, pur fra di loro piuttosto isolati, e senza che questo fosse
accompagnato da una riflessione che si spingesse oltre motivazioni attinenti a una personale "poetica’,
si andava intanto sviluppando I'innovativo lavoro di affermazione plastica ambientale sviluppato da alcu-
ni scultori. E risultato poi fondamentale per I'affermazione di una problematica d'Arte ambientale in Italia
appunto nella concretezza del suo filone di operativita costruttiva mirata alla permanenza. Sono anzi-
tutto i quattro la cui opera, oltre una decina d'anni fa, ho proposto a reciproco confronto ma anche a
complessiva affermazione d'una convergente realta problematica, nella sezione intitolata Destino urba-
no della scultura nel Premio Marche 1997, ad Ancona. Vale a dire Pietro Cascella, Gio Pomodoro,
Francesco Somaini e Mauro Staccioli (gli ultimi due peraltro implicati anche nella progettualita per
Palazzo d'Arcevia).23

La problematica di una dimensione monumentale urbana della scultura risolta in una sua percorribilita
colloquiale, enunciata in caratterizzati esiti d'affermazione, dal Monumento ai Caduti di Auschwitz, con-
cluso nel 1967, a Nascita delluomo nuovo realizzato a Sasso Marconi nel 1971, e al Monumento a

Cir. Volterra 73. Sculture, ambientazioni, visualizzazioni, progettazione per lalabastro, Centro Di/edizioni, Firenze, 1974

21 Cir. Gubbio '76. Biennale della ceramica - metalli, legno, tessuti e altri materiali, Azienda Autonoma Soggiorno e Turismo, Gubbio, 22 agosto-16 ottobre 1976. Il catalogo di Gubbio
rimasto finora inedito. Su esperienze specifiche cfr: Mirella Bentivoglio. Hyper Ovum, a cura di Arturo Carlo Quintavalle, Torre del Lebbroso, Aosta, 14 novembre 1987-31
dalla parola al simbolo, Palazzo delle Esposizioni, Roma, 10-28 ottobre 1996, Edizioni De Luca, Roma, 1966; Franco Summa, Town Art, Présentation de Pierre Restan
no, Edizioni Tracce, Pescara, 2000; su riflessioni teoriche: Franco Summa, Arte & Citta. Appunti di arte ambientale, Centro di documentazione arti visive, Pescara
riflessioni immaginative in tema di spessore storico d'immaginario urbano: Franco Summa, La citta della memoria, Mazzotta, Milano, 1986

22 Cfr. Ico Parisi, Italo Bartoletti, Enrico Crispolti, Antonio Miotto, Pierre Restany, Operazione Arcevia comunita esistenziale, Editrice Cesare Nanni, Como, 1976

23 Cfr. E. Crispolti, Destino urbano della scultura, in Premio Marche 1991. Biennale dArte Contemporanea, a cura di Alfredo Trifogli, Electa, Milano, 1991, pp. 223-252, 280-290
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Mazzini, collocato a Milano in Piazza della Repubblica, nel 1972-74, al Monumento a tutti i giorni, a
Pescina, del 1979-83, distingue inizialmente il lavoro di Cascella. La cui attivita si & poi sviluppata in
numerosissime altre occasioni di confronto operativo ambientale, anche del tutto recenti.24 Mentre Gio
Pomodoro, dalla realizzazione nel 1977 del Piano duso collettivo: a Gramsci, ad Ales, ad Albero-Sole-
Luna, in Piazza Ramazzotti, a Monza, nel 1980-81, a Luogo dei quattro punti cardinali, nel parco pub-
blico di Taino (Varese), nel 1981-91, ha costruito spazi plastici articolati percorribili di forte sugge-
stione memoriale d'accentuato richiamo simbolico.25 Quanto alle elaborazioni di Somaini, dalla ricor-
data proiezione utopica d'intervento emotivamente provocatorio a scala metropolitana, vale a dire dal
visionario confronto progettuale d'intervento con situazioni di macroedilizia e macrostrutture, dell'inizio
degli anni Settanta, nascono suoi concreti progetti ambientali per Dusseldorf, Parigi e Como, all'inizio
degli Ottanta, per approdare al Monumento alla tessitrice, eretto a Como nel 1990, e a Porta d'Europa,
collocata all'accesso settentrionale di Como nel 1992-95.26 Mentre nel lavoro di Staccioli & un suc-
cedersi di costruzioni di grandi segni urbani: dall'Olympic Park a Seoul, nel 1988, alla Luisenplatz a
Monaco di Baviera, nel 1996, allo Stadtisches Museum Abteiberg, a Manchengladbach, nel 2002.27
Esempi di realizzazioni di scultori italiani, confluenti in un dibattito sulla problematica di un autentica
Arte ambientale, da porre a dialettico confronto, per esempio, con le realizzazioni di un Jargen Augen
Sgrensen, numerose fin dalle disseminazioni spaziali di eventi plastici di forte accento organico, come
quelle per la Scuola di Commercio di Herning (1968-69), o per la Scuola Danese di Giornalismo ad
Aarhus (1971-73), o per I'Universita di Copenhagen (1978-79). O con quelle di un Dani Karavan, dal
Monumento del Negev, realizzato a Beer Sheba, nel deserto del Negev, fra 1962 e '68 (documentato
nel Padiglione d'sraele nella Biennale veneziana del 1976), all/Axe Majeur a Gergy-Pontoise, iniziato
nel 1980 e concluso nel 1998, dialetticamente insinuato nel contesto architettonico classicheggiante
di Ricardo Bofill.28 O con le realizzazioni di un Dusan Dzamonja, quali lo strutturalmente articolato,
lamellare, Ossario-Memoriale a Barletta (1969-70), linsieme del Monumento Memoriale sulla
Markovika. concluso in svettante turrito cilindrico elemento centrale, a Kozara (1970-72); o il suo arti-
colato progetto di Monumento ai Caduti del fronte di Srijem (1974).29 Tutto cio in un asse di proget-
tualita d/Arte ambientale che risaliva a pionieri quali un Isamu Noguchi, le cui prime proposte architet-
tonico-plastiche risalgono all'inizio degli anni Cinquanta, e che come dimensione diarticolato interven-
to ambientale ha recuperato, anche la tradizione del giardino giapponese.30 E ancora, per esempio, un
Mathias Goeritz, a cominciare dalla sua Piazza delle Cinque Torri erette nel 1957-58 all'ingresso della
Citta Satellite di Mexico City, realizzate per Iarchitetto Luis Barragén, e sul cui tema ha sviluppato pro-
poste fino dagli anni Ottanta.31 Per riproporsi particolarmente nell'ultimo decennio nelle realizzazioni
ambientali dense di simbologia memoriale di un Bokiki Inoue, a Yokosuka, a Tokyo, a ltami, fino a quel-
le del Project of Murou Village (1998).32

Ma se Volterra 73, pur costituendo un rilevantissimo momento di riflessione sulla problematica degli
interventi nel contesto urbano, anche nei suoi episodi piul stimolanti e memorabili, Si & risolta comun-
que in una manifestazione di quello che ho prima indicato come costruttivo/effimero, prowisorio, il

enzo Cappellini, intr Monumento a Mazzin



0asso ulteriore, non soltanto in relazione a una committenza sia pubblica che privata ma a una esplici-
12 intenzione di realizzazione permanente, lo si € compiuto macroscopicamente in Italia attraverso I'e-
rezione del grande insieme architettonico di sculture Campo del Sole, a Tuoro sul Trasimeno, sulle rive
32l lago. Ove, su un progetto elaborato da Pietro Cascella, Mauro Berrettini e Cordelia von den Steinen,
dispiegarsi del percorso di una grande spirale caudata raccoglie secondo una cadenza ritmica acce-
erala, 27 interventi di altrettanti scultori di orientamento di ricerca quanto di generazioni diverse, non
oltanto italiani. Colonne-sculture, pilastri, molto liberamente interpretati, I'itinerario spiralico della cui
postura converge a un desco centrale. Luogo di spessore di memorie, in echi remoti fra etruschi e anni-
azlici, ed ecologici, sorto (nel quadro di un piano d'urbanizzazione di Toraldo di Francia) in una zona di
verde urbano attrezzato pertinente il lido lacustre della cittadina umbra.33
Dunque dal costruttivo/effimero, prowisorio, di Volterra 73 al costruttivo/permanente di Campo del Sole,
realizzato in tre successivi cantieri fra il 1985 e 1'88-89, mentre a Garavicchio, presso Capalbio, Niki de
Szint-Phalle aveva da qualche anno iniziato il suo mirabolante e magico Giardino dei Tarocchi, insieme
assai articolato di esuberante, immaginosa, architettura plastica rivestita di scintillanti mosaici ed
assemblaggi polimaterici (elaborato fra 1979 e '90, con interventi di Jean Tinguely). E mentre si anda-
configurando la piu consistente varieta di interventi plastici costruiti allora (negli anni Ottanta) nel
contesto urbano nella nuova Gibellina, in particolare dalla macrosegnaletica Stella del Belice all'edifi-
cio-scultura Meeting, ambedue di Consagra, all'idealmente connesso, colossale, veramente a dimen-
sione territoriale, “cretto" di Burri, che ricopre tombalmente le macerie della vecchia Gibellina distrut-
12 dal terremoto del 1968; un intervento di assai profonda risonanza emotiva.34 E altrimenti a meta degli
fianta, a Setoda-cho (nella provincia di Hiroshima), Kazuto Kuetani iniziava a progettare quell episodio
scultura ambientale a livello di macrointervento in scala paesistica che & il suo stupefacente Colle della
Speranza, non ancora ultimato ma sviluppato comunque ormai per pit della meta, inaugurata nel 2000.35
Realizzazioni che recentemente sono state nellinsieme oggetto dei due convegni all'insegna di L'arte
gella Citta, organizzati da Franco Summa ad Atri, nel 1998 e a L'Aquila nel 2000, occasione di un'in-
tensa riflessione sulla problematica dell'intervento plastico ambientale urbano attraverso anche una
consistente antologia di svariate realizzazioni (fra gli altri, di Karavan, Kuetani, Saint-Phalle, Inoue,
Miralles, Serensen, Summa medesimo, Raynaud).36
Ma nellambito di una esemplificazione di realizzazioni di costruttivo/perma-
nente si potrebbero aggiungere gli interventi artistici in stazioni di ferrovie
metropolitane. Un filone d'intervento che ha una grande tradizione, in particola-
2 dalla famosa collana di stazioni, pill 0 meno sontuose € arricchite di presen-
22 plastico-pittoriche (musive), della metropolitana di Mosca, degli anni Trenta.
E che passa per le importanti realizzazioni in quella di Stoccolma, negli anni
Ottanta-Novanta. In ltalia interventi, in verita progettualmente molto modesti
acche di scarsa effettiva portata ambientale (sostanzialmente infatti riquadri in

Dorazio, lungo gli anni Novanta. Mentre un maggiore impegno di riscontro
ambientale plastico sembrano offrirlo gli interventi che negli ultimissimi anni (e
iuttora in corso) sono stati realizzati in numerose stazioni di quella di Napoli.

Invito di Expo arte. La committenza difficile. Enti pubblici ed arte
contemporanea, coordinatori Enrico Crispolti, Vittorio Fagone,
Luciana Zingarelli, Seminario di studi organizzato dalla Fiera
del Levante in collaborazione con I'Assessorato alla Cultura
Regione Puglia, Bari 26/27 marzo 1980

200 arte

INVITO

seminario di studio
Bari 26/27 marzo '80

la committenza difficile . enti pubblici ed arte contemporanea

coordinatori E. Crispolti V. Fagone L. Zingareli
FAssessorato alla Cultura Regione Pugha

Alberto Burri, Cretfo, 1985-1994, Gibellina

tre cataloghi Campo del Sole. Un'architettura di sculture a Tuoro, a cura di E. Crispolti, Mazzotta, Milano, 1986, 1988, 1990, dedicati rispettivamente ai cantieri del 1985, 1986 e 1988-89. Fra i 27 scultor Costantino Nivola
20 Lionni, Frangois Stahly, Francesco Somaini, Gio Pomodoro, Jergen Augen Sgrensen, Valeriano Trubbiani, Nicola Carrino, Idetoshi Nagasawa, Mauro Staccioli

~ Cir. Giuseppe La Monica, Gibellina. Ideologia e utopia, La Palma, Palermo, 1981; Nicola Cattedra, Gibellina. Utopia e realta, Regione Siciliana, Artemide Edizioni, Roma, 1993

3 Cir. Niki de Saint Phalle. Il Giardino dei Tarocchi, a cura di Anna Mazzanti, Charta, Milano, 1998; Kuetani Kazuto. Colle della Speranza. The Hill of Hope Kosanji Temple Museum, Setoda-cho, 2000

"=scara, 1998. Nel secondo convegno le proposte erano di Andrea Branzi, Alessandro Mendini, Franco Purini

pubblicata finora soltanto la documentazione relativa al primo dei due convegni: Franco Summa, LArte della Citta. Scelte e proposte di Oriol Bohigas, Frangois Burkhardt, Enrico Crispolti, Pierre Restany, Regione Abruzzo
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Kazuto Kuetani, Colle della Speranza, Setoda-cho, 1984-1998

noi altri — wir anderen

Knstlerische Akfivitat
und Selbsterfahrung

im sozialen Raum

Copertina di noi altri - wir anderen. Kinstlerische Aktivitat und
Selbsterfahrung im sozialen Raum, Stadtische Galerie
Regensburg, 7 Mai - 27 Juni 1982, Verlag Kretschmer &
GroBmann 1982

Questioni di committenza

Naturalmente se I'animatorio/effimero, non meno che il costruttivo/provvisorio, pongono problemi di
committenza, sia pubblica (e dunque anche di relativa iniziativa politica), sia privata, attinente tuttavia
la particolare prospettiva del sostegno di manifestazioni temporalmente circoscritte, e di impegno di
investimento in queste, 'ambito del costruttivo/permanente, sopratutto se urbano, interessa invece una
prospettiva di committenza politicamente pit complessa, sopratutto a livello pubblico. Se infatti il pri-
vato non incontrera difficolta, se non eventualmente di miopia burocratica locale, rispetto ad interventi
ambientali plastico-architettonico-visivi di permanenza costruttiva in ambiti di natura, la committenza
pubblica esercitata relativamente a situazioni di intervento ambientale urbano comporta la soluzione di
questioni indubbiamente pitl complesse, che vanno dalla maturita, chiarezza di idee e di sensibilita del-
l'istituzione committente, alla disposizione, intelligenza e sensibilita progettuale di chi tale committen-
Za Si assuma.

0ggi, in nome anche d'un assurdo e autolesionistico (se non veramente suicida) principio della plau-
sibile mera trasversalita, quando non occasionalita, di competenze, molto spesso la committenza pub-
blica risulta puramente vellgitaria nelle intenzioni quanto negativa se non disastrosa nelle conseguen-
ze. In quanto si esercita in modo pil 0 meno improvvisato a prescindere dalla conoscenza sia delle con-
dizioni poste da una effettiva problematica dell'intervento ambientale, sia delle reali capacita ed espe-
rienze degli operatori plastico-visivi interessati. Accade cosi che si affidino committenze dintervento
ambientale non soltanto effimere (danno minore) ma anche permanenti (danno grave) ad artisti, ad ope-
ratori plastico-visivi non specificamente competenti. Esemplare, in questo senso, il caso napoletano,
fra I'effimero degli interventi in Piazza Plebiscito, ove forse I'unica proposta veramente intelligente nel
rapporto ambientale la ha realizzata Mimmo Paladino con la sua montagna di sale, e appunto gli inter-
venti nelle stazioni delle metropolitane commessi tenendo presente sopratutto il Gotha presunto o
meno, ufficiale, dell'arte italiana degli ultimi decenni.

L'amministratore pubblico committente spesso si improvvisa competente, e dunque nella sua effettiva
incompetenza & libero di scegliere coloro ai quali affidare gli incarichi, in base non a specifiche loro
trascorse esperienze e acquisite competenze nell'ambito della progettualita ambientale, ma in base alla
mondana eco della loro fama. Di qui, per esempio, i guasti dovuti al ritenere un Jannis Kounellis, in
quanto giunto a un vertice di riconoscimento non soltanto nazionale, artista dotato di capacita operati-
va ambientale (mentre gli pud essere riconosciuta soltanto una specifica vivida percezione della signi-
ficanza oggettuale, al massimo in proiezione scenica d'interno, di "opera-ambiente"). Lo si & visto bene
sempre in suoi interventi a Napoli, ma anche nella sua partecipazione a un'improvvisata operazione di
intenzione dArte ambientale messa in atto a San Gimignano a meta degli anni Novanta.37

Se un amministratore pubblico ambientalmente incompetente attribuisce un incarico d'intervento
ambientale a un artista sprovveduto quanto a cultura ambientale, per certo non se ne avra il miglior esito
in termini d'Arte ambientale. E resta chiaramente vero il raro contrario. Purtroppo 'ambito dell'ambien-
tale urbano & giustamente di pertinenza sopratutto pubblica. Di qui il rischio permanente di esiti pit 0
meno catastrofici, 0 almeno ingiustificati, inadeguati o inutili. Ma anche al tempo stesso il necessario
impegno da parte degli operatori a stimolare la consapevolezza di una cultura della qualita ambienta-
le, anzitutto negli amministratori. E tuttavia non soltanto in questi ultimi giacché la questione si pone
anche relativamente alla committenza privata, il cui raggio d'azione ambientale resta comunque pit cir-
coscritto e riferito sopratutto all'ambito di natura, al verde.

Naturalmente entro le modalita di una committenza privata possono rientrare, sia iniziative del privato
singolo, sopratutto appunto in aree verdi (in ltalia Gori a Santomato di Montale, Spoerri a Seggiano, i
Bolongaro a Montemarcello, Severi a SantAntonio, Pozza di Maranello, Bargellini a Cento, Presti a




Santo Stefano di Camastra),38 sia tuttavia anche iniziative private societarie o trustistiche mirate sopra-
tutto a interventi in nuovi macrocontesti urbani (in Italia, per esempio, la scultura all'ingresso e nella
piazza di Milano 3, 1983 e 1985, di Pietro Cascella, o la Porta d Europa, 1992-95, di Somaini, a Como)
a cui portata pud ben confrontarsi con la committenza pubblica. E su questultima infatti, altrettanto che
sulla grande committenza urbana privata, che deve orientarsi la stimolazione da parte degli operatori
artisti quanto critici) ad una maturazione problematica delle condizioni poste da una corretta realizza-
zione in termini di Arte ambientale. Né la stretta economicita dei costi potra riuscire ragione ostativa in
nome del profitto, giacché si & ormai sufficientemente acquisita la consapevolezza della stessa valen-
7a economica della qualita ambientale, che anzitutto & qualita di conformazione plastico-visiva del-
ambiente.
Sono temi che, in base alla problematica di una commitenza pubblica anche ambientalmente mirata,
furono dibattuti nel quadro di un seminario di studio intitolato La committenza difficile. Enti pubblici e
arte contemporanea, tenutosi a Bari, nell'ambito dell Expoarte, nella Fiera del Levante, nel marzo 1980,
coordinato da Vittorio Fagone, Luciana Zingarelli e dal sottoscritto, € rispondente ad una proiezione par-
tecipativa dell'evento estetico.3¢ Dialtra parte la committenza puo essere sollecitata anche da iniziati-
ve di base, come appunto questa d'un concorso di idee per la sistemazione di piazza Augusto
mperatore. Immaginata questa non come questione tecnicamente urbanistica, ma - in relazione alla sua
stessa particolarissima specificita - quale per eccellenza luogo possibile di interventi progettualmente
di totale coinvolgimento nella caratterizzazione ambientale. E in una collaborativa paritarieta connet-
tendo competenze da quella dimplicazione urbanistica a quella architettonica, a quella plastico-visiva
con le sue connessioni sia a livello di patrimoni di sapienza operativa di radice tradizionale artigiana,
sia a livello di nuovi patrimoni di possibilita tecnologiche e di trattamento elettronico dellimmagine).
Un'iniziativa che ha costituito l'occasione per la formulazione d'un ventaglio di proposte progettuali,
come mirate a soluzioni di costruttivita permanente, per le quali si prospettano appunto modalita nuove
di collaborazione. Essendo non pil tanto |'architetto che cerca la collaborazione dell'artista entro un pro-
orio progetto, ma dell'artista che associa a sé un architetto in un progetto assieme elaborato, o comun-
que ne sollecita un comune impegno di lavoro.

Arte e natura

L'Arte ambientale urbana, in termini di costruttivo/permanente, non & parallela all'interno del contesto
metropolitano a un esterno che possa essere rappresentato da manifestazioni di Land art, quali forme
di intervento ambientale invece in un contesto naturale. Altrettanto del resto che manifestazioni di Arte
povera non costituiscono di per sé eventi di carattere ambientale, al limite neppure nei termini di sola
opera-ambiente", meramente al massimo d'intenzione installativa come infatti risultano essere. La cul-
tura dellArte povera con la sua omologazione di atti espressivi manifestati attraverso azioni e materiali
marginali e del tutto appunto "poveri" nella scala comportamentale e materiologica (da Joseph Beuys
a Keith Sonnier, a Mario Merz, a Gilberto Zorio, per esempio), puo aver offerto a disponibilita d'una
particolare componente linguistica a esercizi d/Arte ambientale, e gia di "opera ambiente". LArte pove-
ra ne rimane tuttavia sostanzialmente distante proprio nei termini di una propria intenzionale insignifi-
canza e ininterferenza ambientale, mentre |Arte ambientale manifesta volonta di rapporto dialettico
esplicito o comunque almeno implicito con la realta contestuale entro la quale opera. Di rapporto dun-
que attivo, modificatorio, e di correlazione quindi con le componenti ambientali monumentali quanto
antropologico-sociali del sito.

E anche nei suoi riscontri di attivazione di rapporti naturali in dimensione quasi romantica (come il lavo-
10 in contesti di natura, di Staccioli in California, per esempio), 'Arte ambientale scavalca sostanzial-

38 Su questultima iniziativa cfr. Fiumara darte. Luogo di incontro e di Spiri

ita, Associazione Culturale Apeiron, Messina, giugno 1989

39 La documentazione preliminare e i relativi atti non sono stati pubblicati, & ne rimangono soltanto copie ciclostilate.
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Copertina di Campo del Sole. Un'architettura di sculture,
tre volumi sui cantieri 1985, 1986, 1988-1989, a Tuoro sul
Trasimeno, a cura di Enrico Crispolti, Mazzotta, Milano,
rispettivamente 1986,1989,1990

Campo del Sole (particolare), Tuoro sul Trasimeno, 1985-1989
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S » : mente il nostalgico romanticismo delle formulazioni d/Arte povera, di fatto individualistiche, autorefe-
de O. renziali, adialogiche, e di per sé appunto di rilevanza di costrutto oggettuale e materiale pili che di effet-

, 7 . tiva intenzione d'articolazione spaziale e men che mai effettivamente ambientale.40

| Quanto alle esperienze di Land art, che possono essere considerate da premonizioni a concomitanze di
un‘drte ambientale, 'inserimento in una situazione ambientale al contrario vi appare certamente consu-
stanziale. Tuttavia l'intenzionalita che muove un tale inserimento, anch'esso schiettamente manifesta-
zione di carattere individuale quando non esplicitamente individualistica, attuata nella costruzione di
macrosegni in un romantico unilaterale confronto con sconfinate spazialita desertiche nordamericane
(il Nevada, in particolare, il New-Mexico), priva tale manifestazione di quella complessita di interferen-
ze dialettiche ben altrimenti messe in opera attraverso l'intervento progettuale ambientale. Complessita
di interferenze che va esattamente considerata in un arco che dall'intenzionalita modificatoria attiva della
situazione ambientale data, al di 1a di una mera unilaterale apposizione di macrosegni in una pitl 0 meno
sconfinata spazialita naturale e neutrale (come nei classici casi di proposizioni di Robert Smithson,
Dennis Oppenheim, Michael Heizer, Walter De Maria, Richard Long, e fino agli impacchettamenti o altro
immaginati da Christo in California, in Florida o altrove), dunque dalla dialettica maggiormente o meno
provocatoria d'un inserimento nuovo nella consistenza semiologica di un contesto di natura dato, corre
fino all'intenzionalita dell'intervento ambientale urbano: con tutta la gamma di interazioni che cio com-

Copertina di Niki de Saint Phalle, a cura di Anna Mazzanti, porta, dal monumentale al sociale. Se la Land art prescinde infatti da qualsiasi interesse di dialogo
Charta, Miano 1998, n occasione cella mosta | Giardno dei gomunicativo sociale, molta parte dellArte ambientale al contrario lo ricerca.4! Come accaduto, per
Tarocchi di Niki de Saint Phalle, Polveriera Guzman, Orbetello, . L . . : : i e T

estate 1997 esempio, nellinsieme-plastico architettonico schiettamente ambientale, d'ampio riscontro paesistico,

progettato da Ettore De Conciliis, in collaborazione con Rocco Falciano e Giorgio Stockel, quale
Memorial di Portella della Ginestra. Un'opera d‘Arte ambientale di forte impatto emotivo e di esplicito
impegno ideologico pur in lati remoti riscontri antropologici.42

Se mai, ben piu plausibilmente, entro 'ambito ambientale, e quale forma di una tale manifestazione di
arte, vanno considerate le modalita di “arte nella natura", di “arte-natura”, di chi cioé costruisca, in conte-
sti naturali, situazioni di dimensione ambientale attraverso manufatti realizzati con elementi d'origine altret-
tanto naturale, e dunque inevitabilmente di destino fisiologicamente caduco. Come, per esempio, tipica-
mente nel fascinoso e persino virtuosistico lavoro del bavarese Nils-Udo, o in quello pid ricco di memo-
rie rurali agrarie (e dunque di riscontro antropologico ma anche sociale) del lombardo Giuliano Mauri.43

Animatorio/effimero

Benche alla distanza (che & ormai trentennale) I'aspetto operativo di pratica ambientale definibile come
animatorio/effimero abbia lasciato il campo al costruttivo/permanente e al costruttivo/prowvisorio (che
precede il permanente e il cui preteso esercizio in particolare risulta oggi dilagante a livello tendenzia-
le di moda), in effetti alla pratica ambientale di carattere animatorio va quantomeno riconosciuto stori-
camente d‘aver esercitato, in particolare negli anni Settanta, un rilevante ruolo di sollecitazione parte-
cipativa, che in molti casi ha aperto la strada alle stesse possibilita di realizzazioni costruttive.44 Di qui,
per esempio, |a ragione per cui la partecipazione italiana alla Biennale di Venezia del 1976, all'insegna
- S'® visto - di Ambiente come sociale (nel quadro di una manifestazione la cui tematica ricorrente era
costituita appunto da diverse modalita di riscontro operativo con |"ambiente"), %5 documentasse realiz-
zazioni relative sopratutto sia al versante animatorio/effimero sia a quello costruttivo/prowvisorio, rispet-

40 Mi rifaccio alla configurazione originaria dellAre povera, sulla quale cfr., di G. Celant, Arte povera, cit., 1969; e Arte povera, cit., 1989. Cfr. nota 5
g

1 Cfr: A: Hoormann, Land art cit

~

o~

2 Cir. Enrico Crispolti, Marco Falciano, Portella della Ginestra. Ettore de Conciliis, Effe. Fabrizio Fabbri Editore, Perugia, 1999

IS

3 Sull'insieme di questarea di ricerca cfr. Vittorio Fagone, Art in Nature, Mazzotta, Milano, 1996. E specificamente: Nils-Udo. Art in Nature, Edited by Wolfgang Becker, Wienand Verlag, Koln, 2000; e Giuliano Mauri. Arte nella natura
7981-1993, a cura di Vittorio Fagone, Mazzotta, Milano, 1993

44 Per un tentativo di quadro complessivo delle molteplici istanze partecipative cfr. Lucilla Meloni, L'opera partecipata. L'osservatore tra contemplazione e azione, Rubbettino, Soveria Mannelli, 2000 (che tuttavia ignora Popper)

45 Cfr. La Biennale di Venezia 1976. Ambiente, partecipazione, strutture culturali. Catalogo generale, Vol. | ¢ Il, Edizioni “La Biennale di Venezia®, Venezia, 1976



to all'assai pil circoscritto permanente. Versanti operativi (il primo allora appunto maggiormente enfa-

tizzato) accomunati infatti dalla proiezione nel contesto sociale, "in una esperienza cioé al di fuori dei

termini canonici del consumo dell‘arte: artista - oggetto estetico - galleria darte privata 0 museo - frui-

tore/collezionista". L'ottica implicita, si riconosceva allora, era "quella - nuovissima - di una disposi-

zione dell'operatore culturale e dell'operatore estetico in particolare a farsi ‘co-operatore cioe, metten-

do decisamente in gioco i privilegi tradizionali del proprio specifico, ad agire non pill in modo esclu-

sivamente unilaterale, ma in modo strettamente dialogico, quale dunque sollecitatore culturale, dispo-

sto tanto a dare quanto a ricevere, in un'esperienza che diviene comune, bilaterale, e non ¢ pit appun-

to di semplice unilaterale trasmissione, dal colto - 'operatore - all incolto, 0 comunque al culturalizza-

bile - il cosidetto fruitore; disposto insomma a compartecipare, cioé a partecipare di fatto paritetica-

mente. a sua volta accettando le proposte creative di quello che di fronte a lui non & pi semplice e

subalterno fruitore di emissioni unilaterali’.46

In un quadro specifico, precedenti immediati andavano riconosciuti, per esempio, in Italia in un arco

fenomenologico configurabile a partire da manifestazioni di particolare impegno nell'indicare un‘aper-

tura consapevole all'urbano, e in qualche caso all'urbano sociale come nuovo campo di operativita cul- Copertina di "Il giardino i Daniel Spoerr?’, a cura di Anna
turale. Quali A/ di /2 della pittura, nel 1969, di interventi, alcuni spettacolari, nel paesaggio urbano di  Mazzanti, Maschietto & Musolino, Firenze - Siena, 1999

San Benedetto del Tronto; Campo Urbano, a Como nel medesimo anno, di happenings ambientali assai
spettacolari nel centro storico; Infervento sulla citta e sul paesaggio a Zafferana Etnea, nel 1970, ove si
tentd in modi diversi di connettersi a specifici problemi di quel piccolo centro; o la gia ricordata Volterra
73, che appunto ha proposto e vagliato possibili soluzioni diverse di rapporto ambientale urbano. Per
giungere alla complessita di diversificate proposte di dialogo urbano (anche di carattere animatorio: di
Summa o della Bentivoglio, per esempio) avanzate da Gubbio 76, & poi da Gubbio 79.47 Mentre in un
quadro pi lato, e internazionale, precedenti dell'operativita animatoria ascendono naturalmente alla
pratica degli happenings e degli environments spesso realizzati all'esterno in contesti urbani o di natu-
ra (di Allan Kaprow, Addi Koepcke, Wolf Vostell), ma altrimenti persino in alcune istanze partecipative
avanzate da artisti d'area Optical, come ha suggerito del resto Frank Popper nel suo fondamentale libro
Art, action and participation.*8

E concomitanze, pil che precedenti, sono da indicare entro |a pratica comportamentale, la Body Art (il
caso gi ricordato di Beppe Desiato, per esempio, operante a Napoli, o il lavoro di Milan Knizak, ope-
rante a Praga, antropologicamente implicato il primo, sociologicamente e politicamente il secondo),
nonché - s'é detto - del "teatro di strada".4% D'altra parte I'animatorio/effimero ha a che fare con la ben
nota politica culturale nicoliniana dell' "effimero". Nella documentazione veneziana era inclusa infatti : gReo A S
anche un"azione" di "Riappropriazione del Mattatoio", che ebbe luogo a Roma, del marzo 1976 stesso, 77 T GANR O IR, SPOERRI”. T
organizzata dal Comitato di quartiere, con intervento di Renato Nicolini. Una delle prime manifestazio- Ty

ni partecipative del pochi mesi dopo Assessore comunale romano alla cultura, fautore del modello ani- “‘"""“"“"“‘

matorio partecipativo "effimero”, che in particolare negli anni Ottanta ha rappresentato un esempio di ;
politica culturale urbana assai imitato non soltanto nel nostro paese.50 Mentre sul piano specificamen-
e linguistico precedenti e concomitanze possono essere verisimilmente indicate nell'area sia dellArte
povera, sia dell'Arte concettuale.

n un quadro dimplicazione di consapevolezza politica nuova, IArte ambientale animatoria polarizza

| fascicolo (a cura del sottoscritto) La Biennale 1976 / Ambiente come sociale / Giardini di Castello 18 luglio-10 ottobre, p. 3. Rimando anche al mio Arti visive e partecipazione sociale Da "Volterra 73" alla Biennale 1976, De Donato

nianze

e Testimo

Crispolti, Arti visive..., cit.; e Giuseppe Rescigno, Andrea Manzi, Arte nel soc e documenti di comunicazione estetica, Editori Riuniti, Roma, 1992. Se le manifestazion
“'errno'\o a Sar Benedetto del Tronto sull'esperienza della man fﬂxlazwone uc\ 1969, una trentina d'anni dopo, & nata una committenza comunale per interventi ambientali costrutt

0 in edizione inglese nel 1975, pubblicato a Londra da Studio Vista, una nuova edizione Art, action et participat
ent cfr. qui nota 4. Per istanze partecipative in area optical e "programmata” cfr. del medesimo Popper, Naissance de /

ente ampliata, hanno pubblic
cinétique, Gauthier-Villars, Paris, 1967

1980 a Parigi le Editions Klincksieck. Sull' happening e
raduz. ital.Einaudi, Torino, 1970

Maria Campitelli, Desiato. Ritualita sacra e profana / cultura popolare / apparizioni borghesi, "Juliet Trieste, dicembre 1980; Giuseppe Desiato, Autobiografia, *Lotta Poetica
Action as a Life Style. Auswahl der Aktivitaten 1953- 798: Hamburger Kunsthalle, 10. Oktober-5. November 1986, Museum Bochum 6. September-18. Oktober 1987. E su

Cir. Renato Nicolini, Estate romana. 1976-85: un effimero lungo nove anni, Edizioni Sisifo, Siena, 1991, p. 32
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City, a cura di Enrico Crispolti e Luca Massimo Barbero

25 luglio - 27 settembre 1998, Electa, Milano, 1998

Dani Karavan, Monumento ai mort

Beersheba, 1965-1968
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quella diffusa tensione alla trasgressione di confini operativi e fruitivi, che appunto negli anni Settanta
vive la piu affascinante ipotesi di rinnovamento dei termini delle possibilita comunicative dell'opera
darte in una proiezione progettuale di nuova ampiezza e appunto nuova consapevolezza nel contesto
sociale, che & sopratutto urbano".3" In questo senso la particolare situazione italiana d‘attivita anima-
toria ambientale, rispondente allora a una particolarita di congiuntura d'apertura popolare nelle pro-
spettive politiche nazionali, e dunque anche specificamente a un impegno di lotta e contestazione poli-
tica, dalla piazza ai circuiti mediatici (per esempio nell'attivita, a Milano, del "Collettivo Autonomo
Pittori di Porta Ticinese" e del "Laboratorio di comunicazione militante"),52 trovava riscontri internazio-
nali sia in Europa che altrove (per esempio, nel "Collectif d'Art Sociologique" o nel "Groupe Untel", ope-
ranti a Parigi, o nell'attivita di "The Guerrilla Art Action Groupe", GAAG, operante a New York).53
Significativa, fra le altre, per molteplicita di confluenze e varieta di matrici, & stata la rassegna Noi altri
- Wir anderen. Kinstlerische Aktivitit und Selbsterfahrung im sozialen Raum, di confronto fra operatori
tedeschi e italiani, curata da Veit Loers nella Stadtische Galerie di Regensburg nel 1982.54

Prima che il costruttivo/permanente e che quello provvisorio, |'animatorio/effimero ha sollecitato un
articolato confronto con il sociale urbano in termini gia di riscontro collettivo, anziché progettualmen-
te individuale, come avveniva nel caso dell'operativita degli scultori. Ed & stato appunto il suo ruolo,
anche provocatorio, sia sollecitando in modo diverso i possibili fruitori, sia implicando una corrispon-
denza da parte di possibili committenti. Cedendo infine il passo al subentrare sia d'una maturazione
problematica di posizione da parte di chi, scultore o altro, mirasse alla misura del costruttivo (da prov-
visorio a permanente), sia d'una disponibilita nuova di committenza orientata anch'essa maggiormente
al costruttivo (parimenti da provvisorio a permanente).

Prospettive attuali

A fronte di tale ampiezza di problemi implicati in differenti pratiche d'Arte ambientale, I'esperienza del
concorso di idee per la sistemazione di Piazza Augusto Imperatore, a Roma, certamente di per sé non
offre soluzioni plausibili e neppure rassicura quanto a un'adeguata consapevolezza d'impostazione
metodologica corretta del confronto progettuale ambientale urbano. Anche se quantomeno di fatto, in
termini di dialogo intenzionalmente paritetico, apre verso una prospettiva di possibile nuova alleanza
collaborativa nel momento progettuale di concreto confronto con circostanziate situazioni nella realta
contestuale della citta. Ripropone infatti il possibile ruolo dell‘artista plastico-visivo accanto a quello
dell'architetto nell'impegno progettuale urbano, benché nei suoi effettivi esiti propositivi, pur dispiega-
ti in una gamma di soluzioni assai svariata e complessivamente molto vivace e per parecchi aspetti sti-
molante, non accerti appunto quanto a sufficiente consapevolezza di capacita di rapporto progettuale
con la circostanziata dimensione urbana. Altrettanto del resto che non rassicuri di una adeguata effetti-
va diffusa consapevolezza di responsabilita di ruolo operativo, rispetto alla configurazione della scena
urbana, sia da parte dell'architetto, sia da parte dell'artista plastico-visivo.

Ma al tempo stesso l'occasione chiaramente torna ad indicare una priorita urbana nel confronto pro-
gettuale ambientale. Vale a dire ripropone la citta quale campo primario e dunque destino pit alto dell'
Arte ambientale, nella capacita quindi di confrontarsi idealmente, a ritroso, con le grandi realizzazioni
storiche (in particolare di stagione barocca) che sopratutto in Europa, e anzitutto in Italia, hanno con-
tribuito in modo determinante a configurare e qualificare consistenza e immagine, della citta. E richia-
ma dunque una responsabilita d'impegno operativo entro la citta da parte dell'artista plastico-visivo, che




d'altra parte di una progettualita di pertinenza d'Arte ambientale puo farsi effettivo protagonista.5®
Entro la dimensione urbana si esalta insomma maggiormente la creativita progettuale ambientale, non
perci0 tuttavia dimenticando altre possibili subordinatamente circostanziate modalita di rapporto
ambientale (come quello di natura, per esempio nella particolare casistica ora in atto, in Italia, sopra-
tutto in area toscana).® E |a si esalta attraverso |'attivazione di connessioni operative che implicano a
oro volta un‘alleanza con i protagonisti della "cultura materiale dell'arte" espressa sia nei patrimoni di
radice artigiana (oggi del tutto a rischio), sia in competenze progettuali nuove connesse all'evoluzione
tecnologica
Dopo il periplo di casistiche diverse d'intervento ambientale (che dunque corre dall'animazione effime-
ra al costruttivo/provvisorio al costruttivo/permanente, all'operativita ambientale naturale) e a fronte delle
fante realizzazioni da annoverare, trent'anni dopo le prime formulazioni di un corretto confronto proget-
tuale ambientale, e verisimilmente ormai tempo di recuperare le effettive potenzialita innovative di que-
sta grande apertura a un'implicazione partecipativa di respiro veramente collettivo e attuale, focalizzan-
do prospettive ulteriori proprio nel pit stimolante confronto operativo con la realta ambientale urbana.
E tempo insomma di ritornare a rendere partecipi tutti gli operatori plastico-visivi e architettonici della
condivisa responsabilita di progettare la citta, e non soltanto la citta nuova ma anche brani non ancora
ufficientemente formati o straniati della citta storica (a cominciare appunto da occasioni presenti nello
tesso centro storico di Roma). E un inquadramento delle esperienze di riflessione progettuale urbana
sollecitate dal grande e complesso tema di un‘adeguata sistemazione di Piazza Augusto Imperatore, in
rapporto al mausoleo dell'imperatore, come quello offerto da questo libro, pud opportunamente con-
cludersi segnalando le molteplici componenti operative che un rinnovato impegno d'operativita
ambientale pud oggi indicare come prospettiva. Esattamente al fine di compiere un salto di qualita nel-
evoluzione problematica di quanto si indica correntemente come Arfe ambientale, rimotivata dunque
nella sua necessita e quindi responsabilita di attiva presenza d'immaginazione progettuale concorrente
nella configurazione attuale della citta, cioé del vivibile urbano.
Essenzializzando, nel confronto con |a realta urbana, si tratta (dall'operatore al committente) di maturare
una consapevolezza nuova di responsabilita progettuali esattamente in termini: di capacita di rapporti,
ambientali, sociali; di dialogo, quindi di non unilateralita (come risultano invece le frequenti decisioni di
committenza o progettuali assunte senza alcun confronto preliminare, altrettanto che senza indagini e
ncontri preliminari), di interpretazione partecipata di funzioni reali, e insomma di concreta inerenza spa-
ziale, ambientale e funzionale. Si tratta dunque di affidare alle possibilita configurative dell'Arte ambien-
tale il ruolo di possibile responsabile progettuale della costruzione di eventi primari quanto secondari,
centrali quanto marginali, della scena urbana. Contribuendo anzitutto alla qualificazione della "figurabi-
fa" di "nodi" e di "riferimenti’, della cui rilevanza nell'immagine della citta gia all'inizio degli anni
Sessanta, nella sua riflessione teorica, parlava Kevin Lynch, e quali per esempio da quasi una decina
d'anni gia allora ne aveva potuti fattualmente proporre, per esempio, Goeritz a Citta del Messico.57
E quindi questione pit che mai oggi di acquisire consapevolezza della necessita di contrastare |'im-
provvisazione progettuale (0 peggio il non progetto) sia da parte degli operatori sia da parte dei com-
mittenti, e pubblici quanto privati. Di sollecitare in ambedue le categorie, la cui attivita ha incidenze
ambientali, una consapevolezza degli spessori implicati nella realta ambientale anzitutto urbana, in par-
ticolare di citta storiche quali prevalentemente le nostre (anche in aree di nuovo insediamento: come
nel caso del tripartito Auditorium appena realizzato da Renzo Piano a Roma). Ma I'esigenza primaria di
riportare una presenza funzionale dell'artista nella configurazione ambientale urbana, pone anche evi-
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plastico-visivo perché sia dotato di capacita di confronto ambientale (architettonico-spaziale quanto
sociale) e di risposta progettuale e fattibilita realizzativa dialogica. S'avverte anche tuttavia la necessita
di una formazione di consapevolezza ambientale dello stesso cittadino fruitore, nella sua capacita di
domanda, di giudizio e d'uso.58

E dunque questione di promuovere una pedagogia dellambiente quale attivazione di una domanda di
base, capace di porre un condizionamento qualitativo da parte del fruitore rispetto alla committenza
quanto alla stessa progettualita degli operatori, che con la realta della domanda dovrebbero sempre
confrontarsi, in un'effettiva deontologia della progettualita ambientale. Emerge insomma chiaramente la
necessita di iniziative formative specifiche (in modi e in luoghi) destinate, se non al committente (il che
risulterebbe comunque auspicabile, attraverso forme di educazione permanente), certamente all'opera-
tore plastico-visivo. Esattamente in termini di una maturata consapevolezza dell'eventualita di destino
ambientale del proprio fare, e dunque della capacita di comunicazione dell'intenzione progettuale, in
quanto condizione di dialogo sul quale fondare sia una plausibilita del progetto stesso, sia una corret-
ta fruibilita ambientale della sua realizzazione.

Ma emergono anche responsabilita collaborative, come necessita di rapporto operativo con maestran-
ze artigiane; in quanto certamente il patrimonio pit autentico di progettualita artigiana puo scavalcare,
per capacita di caratterizzazione operativa, la mentalita standardizzante della produzione industriale e
del relativo condizionamento consumistico. E si pone altrettanto la necessita d'adeguatezza formativa
dell'operatore artigiano, anche proprio in termini di consapevolezza della possibilita di un destino di
concorrenza ambientale del proprio fare; mirando alla realizzazione di una misura di qualita materiolo-
gico-tecnico-formale in quanto condizione ottimale di fruibilitd ambientale qualificata. Il che natural-
mente non pud escludere concorrenze collaborative nell'ambito progettuale e operativo piu propria-
mente del design (in particolare di quello che viene detto public design).%

Credo vada infine segnalato come, nel confronto d'immaginazione progettuale sollecitato sul tema della
sistemazione di Piazza Augusto Imperatore, e proprio attraverso lo specifico tipologico del suo ogget-
to, si rilanci anche una delle questioni di fatto centrali che possono contribuire all'avanzamento della
problematica ambientale, in termini di luoghi topici di possibile progetto. Vale a dire la questione del
destino della piazza nella citta del XXI secolo: ancora insomma luogo d'incontro, di dialogo, di con-
fronto oppure soppiantata dalla polivalenza dei grandi centri commerciali, con quanto di allettata socia-
lizzazione questi comportano (Si pensi, per fare un clamoroso esempio molto recente, all‘attrattivita
molteplice d'un luogo d'affluente socialita e insieme d'estremo esercizio consumistico quale la futuri-
stica nuova stazione ferroviaria di Kyoto). Questione aperta, che corre da prospettive nuove d'aggrega-
zione urbana a possibili compiti operativi di configurazione plastica e d'immagine: dunque dall'urbani-
stica all'/Arte ambientale, tuttavia questultima intesa come totalita possibile d'impegno del fare artisti-
co, fra i livelli piv liberi e i livelli "applicati", ed estensibile d'altra parte persino al di la dei confini pla-
stico-visivi, verso possibili implicazioni sonore, olfattive, tattili. La configurazione della citta quale
nuova opera totale e molteplice, come in altri termini e in altri tempi I'aveva intuita scenicamente il
Barocco, I'aveva rilanciata in preziosita di “stile nuovo" I'Art Nouveau, l'aveva sollecitata nel suo inizia-
le nuovo dinamismo il Futurismo.

Enrico Crispolti
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