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Condizioni e possibilita urbane delle arti

Enrico Crispolti*

Quella che si & a lungo indicata per “qualita della vita”, e che nella sua perdurante attualita di valore di riferimento oggi
piu puntualmente potremmo chiamare “qualita del vissuto”, o forse, meglio, “del vivibile”, verificabile dunque nel quoti-
diano, si fonda sostanzialmente sulla qualita d’immagine e di conformazione che connota I'ambiente fisico del vissuto,
quindi del vivibile, considerato in condizione individuale altrettanto che sociale. Ritengo opportuno ricordarlo come pre-
messa avvertendo che I'ambiente fisico del vissuto, del vivibile, collettivo quanto individuale, & soprattutto naturalmente
urbano. Quanto costituisce tuttora il fascino irripetibile delle citta storiche europee e a maggior ragione delle grandi, inter-
medie, piccole, citta italiane, che rappresentano una cosi ampia parte di un tale patrimonio, & certamente proprio una qua-
lita d’immagine e di conformazione ambientale di sedimento storico profondo. E va sottolineato come questa qualita (che
tuttavia di per se rimane misura ottimale di valore riferibile anche alla citta moderna, alla metropoli contemporanea) risul-
ti da un secolare lavoro complesso, stratificato, di architetti, urbanisti, artisti, decoratori, artigiani, insomma da un concor-
so molteplice, dialetticamente costituitosi nel tempo e nello spazio in un confronto di proposizioni specifiche di segni e di
forme, di immagini e di conformazioni.

Cio premesso, rispondendo all'intenzione sostanzialmente di una riflessione propositiva (piuttosto che soltanto di recen-
sione retrospettiva) che orienta, distinguendola, questa terza sezione del Convegno, il cui tema specifico — va tenuto presen-
te —& a prospettiva di un recupero di presenza attiva, progettuale e realizzativa delle arti nella costruzione dell immagine ur-
bana, in rapporto dunque con la progettualita architettonica, questo mio intervento, intenzionato a riflettere su condizioni e
possibilita urbane delle arti, si sviluppera in due parti, fra di loro ben distinte ma certamente complementari. Intendendo ap-
punto indicare sia le condizioni di una corretta e percio proficua progettualita di intervento ambientale urbano, esemplifican-
dole secondo una probabile gerarchia di loro portata d'incidenza ambientale; sia le concrete possibilita attuali di realizzare
una tale intenzione operativa urbana, nella complessita di connessioni economico-politico-sociali-amministrative compor-
tate nella realizzazione concreta.

QOccorre dire con chiarezza, anzitutto, che non basta semplicemente porsi nell ambiente, per risultare creativamente rilevanti
in dimensione ambientale, e dunque essere nella condizione di aprire un possibile fattuale dialogo progettuale con Ia dimen-
sione ambientale che, nel preminente ambito urbano, naturalmente e anche quella operativa dell architettura.

A fronte della confusione ricorrente in questi anni nella considerazione degli interventi ambientali (e che in certa misura si
g riflessa anche nei discorsi e negli esempi di queste giornate), cercherd dunque (prima parte) di chiarire, secondo quello che
potremmo indicare come un profilo tecnico, |a necessaria basilare distinzione fra tipologie diverse di interventi operati da ar-
tisti plastico-visivi in dimensione ambientale. Distinzione basilare istituita secondo parametri differenti di complessita e dun-
que di portata, e tuttavia peraltro assai spesso ignorata. E cio facendo naturalmente tesoro delle esperienze maturate lungo
I'intera seconda meta del XX secolo e fino ad ora: fra quelle rispondenti a un pionierismo d'eccellenza negli anni Cinquanta e
Sessanta; quelle di pratiche avanzate di ricerca e di eventuali effettive realizzazioninei Settanta e Ottanta (da Volterra 73,1973,
a Operazione Arcevia, 1975-76, a Gubbio 76 '); e infine quelle riferibili a una divulgazione a livello di moda e di conseguenti
appiattimento e banalizzazione problematica, fra i Novanta e questo ormai avanzato primo decennio del XXI secolo (per ca-
pirci: dalla misura estetizzante e sostanzialmente marginale, per esempio, degli interventi urbani operati a San Gimignano nel
1994, all'insegna di Affinita, e quelli che sono attualmente proposti quali interventi urbani in piazze e vie genovesi nell'ambi-
to della peraltro grande rassegna Arte & Architettura, effettivi ingombri di consistenza ambientale risibile?). Cerchero quindi
(seconda parte) di riflettere invece, pur se pill brevemente, sulle possibili prospettive operative atte a far compiere alla dimen-
sione della presenza fattuale dell'arte, nella capacita di configurazione ambientale, un deciso salto di qualita di consapevolez-
Za problematica, e dunque di maturita, a fronte delle eventualita di committenza, pubblica o privata che sia, e di concreta rea-
lizzazione.
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Una possibile distinzione di portata fra tipologie di intervento in dimensione ambientale

Per fare dunque chiarezza nel tipologicamente svariato patrimonio degli interventi plastico-visivi a dimensione ambienta-
le, realizzati 0 soltanto progettati, occorre distinguerli secondo un'implicita scala gerarchica di complessita e portata d'inci-
denza modificatoria ambientale (che & quanto propongo in questa prima parte del mio intervento). Distinguerli esattamente
fra: a) interventi ambientali progettati in relazione a una funzione urbana; b) interventi progettati come costruzione plastico-
architettonica di riscontro ambientale, ¢) apposizioni plastico-strutturali e intrusioni segniche, progettualmente consapevoli
in contesti ambientali, urbani o naturali, d) semplici collocazioni in spazi esterni, in rapporto ambientale sostanzialmente
d'Indifferenza ed estraneita.
a) Interventi ambientali progettati in relazione a una funzione urbana

Sono variamente esemplificabili attraverso le maggiori imprese progettuali o realizzative ambientali durante la seconda
meta del XX secolo, e tuttora. E I'esemplificazione pud muovere dalle torri, di pronunciata stereometria verticale, di verti-
ginosa anticipazione ‘minimalista”, progettate e realizzate da Mathias Goeritz nel 1957, all'ingresso della citta satellite di
Ciudad de México (Piazza delle Cinque Torri; cfr. qui p. 8), entro un progetto d'insieme architettonico-urbanistico di Luis
Barragdn®. Per svilupparsi attraverso sia progettazioni plastiche, in particolare per un percorso soprelevato nella Gustav
Griindgens Platz di Disseldorf (1980), sia teorizzazioni e proposizioni utopiche ma anche progetti, di Francesco Somaini,
di forte morfologia organicistica, come formulate inizialmente nel volume Urgenza nella citta, che ho curato assieme
(Mazzotta, Milano, 1972), relative a ingressi di metropolitane, coperture di vie sotterranee, erosioni espressionistiche di
grattacieli in coincidenza di vuoti di servizi, ecc (cfr. pp. 285-292)*. Oppure attraverso circoscritte realizzazioni ambientali
urbane come il “piano d'uso collettivo” dedicato nel 1977 a Gramsci, da Gio Pomodoro, ad Ales, in Sardegna®. E poi, fra
anni Ottanta e Novanta, arrivare a offrire realizzazioni di grande rilevanza come I'Axe Majeur progettato e realizzato da Dani
Karavan a Cergny-Pontoise, presso Parigi, fra 1980 e 1998, attraversando perpendicolarmente un contesto architettonico
classicheggiante di Ricardo Bofill (cfr. p. 10)°. Potendosi questesemplificazione concludere con Attraversamento lunare,
la enorme struttura organica che Mino Trafeli ha costruito su una grandissima rotonda viaria extraurbana a Ponsacco,
presso Pontedera, nel 20037,
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b) Interventi progettati come costruzione plastico-architettonica di riscontro ambientale

Nell'ambito dei quali & possibile distinguere almeno due eventualita.
b/1) Interventi progettati in intenzione di costituire una situazione plastico-architettonica ambientale auto-
noma, percorribile

Unatipologia per la quale il riferimento & a grandi imprese plastico-architettoniche di costruzione ambientale praticabile,
realizzate fra anni Sessanta del Novecento e questo inizio di Duemila. Come Monumento ai morti della Brigata Neghev, di
Dani Karavan, a Beersheba, nel Deserto del Neghev, in Israele, realizzato fra 1963 e 1968, una costruzione architettonica di
fortissima valenza plastica, in un drammatico inserto ambientale.® Come, nella medesima tipologia memoriale, Ossario dei
Solaati iugoslavi delle due guerre mondialia Barletta, di DuSan DZamonja, realizzato nel 1968-70, o quello alla Rivoluzione
della Mrakovika, a Kozara, in Bosnia, del 1970-72.° Come altrimenti il fantasmagorico famoso Giardino dei Tarocchi, arti-
colato in situazioni architettoniche e plastiche, realizzato a Garavicchio, presso Capalbio, fra il 1979 e il 2000, da Niki de
Saint Phalle, con la collaborazione di Yves Tinguely™. Come altrimenti Campo del Sole, al Lido di Tuoro sul Trasimeno, in-
sieme architettonico di sculture costruito fra 1985 e 1989 su progetto di Pietro Cascella, Cordelia von den Steinen e Mauro
Berrettini, e composto di 27 colonne-sculture di altrettanti scultori diversi per orientamento, generazione e nazionalita.™
Oppure come Luogo dei quattro punti cardinall, realizzato da Gio Pomodoro nel parco pubblico di Taino, presso Varese, fra
1981 ¢ 19912 Fino, sempre fra anni Ottanta e Novanta, a realizzazioni di grande rilevanza qual & il cretto paesistico di
Alberto Burri, che fra 1985 e 1994 ha ricoperto, come un immenso sarcofago, le macerie dell'abitato di Gibellina, distrutto
dal terremoto del 1968, E altrimenti, fra Novanta e Duemila, e quasi riecheggiandone pur urbanizzato il fascino, qual &
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l'immenso Memorial to the Murdered Jews in Europe che Peter Eisenman ha realizzato fra 2003 e 2005, con la partecipa-
zione progettuale di Richard Serra (progetto approvato nel 1999), a Berlino, presso la Porta di Brandeburgo™. O come, altra
impresa fra le pili cospicue, & Colle della Speranza, che Kazuto Kuetani ha progettato e costruito (interamente con marmo d
Carrara), una collina reinventata plasticamente come un‘acropoli nel Parco Gigien a Kosaniji (provincia di Hiroshima), fra
1993 e 2000 ma non ancora interamente ultimato (cfr. p. 216).'
b/2) interventi progettati in connessione con un contesto architettonico, concorrendo intenzionalmente al-
la sua configurazione o modificazione

Tipologia per la quale il maggior esempio d'immaginazione progettuale & certamente costituito dall Operazione Arceviz
promossa da Ico Parisi ed elaborata fra 1973 & 1976 con la collaborazione di numerosissimi artisti non soltanto plastico-vi-
sivi: un nuovo insediamento collinare alle spalle di Ancona, nel cui progetto di contesto architettonico e urbanistico figurava-
no numerosissimi interventi di artisti, in molti casi rispondenti a una funzione.™ Il precedente era nell'esperienza sviluppata
da Parisi poco prima, fra 1972 e 1973, di “casa esistenziale”, nella cui configurazione ambientale parimenti assai cospicuz
era la previsione di interventi plastico-visivi fortemente caratterizzanti'”. E tuttavia relativamente a questa tipologia si potreb-
be ricordare, per esempio, anche il cospicuo intervento in un contesto architettonico operato da Mirko Basaldella, giafra
1949 ¢ 1951, con la grande evocativamente mitopietica cancellata d'ingresso (e le minori) nel Mausoleo delle Fosse
Ardeatine, a Roma, progettato e realizzato da Mario Fiorentino, con Giuseppe Perugini e Nello Aprile (salvo a considerare l'in-
tero Mausoleo, compreso I'intervento di scultura figurativa di Alfio Coccia, come insieme architettonico-ambientale: il che
sposterebbe I'esempio in quanto qui considerato al punto b/1)'8.
¢) Apposizioni plastico-strutturali e intrusioni segniche, progettualmente consapevoli, in contesti ambien-
tali, urbani o naturali

Delle quali gli esempi adducibili sono pit certamente numerosi. Fra i numerosi possono essere ricordati subito | grand
interventi esterni nel parco di Villa Gori a Celle di Santomato di Montale, presso Pistoia, nell'ambito del progetto di Spzz
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darte (che comprende anche ambientazioni interne, “opere-ambienti”), avviato nel 1981, e sviluppatosi in grandi interventi di
numerosi pitl 0 meno conclamati artisti, in buona parte non italiani, secondo una regia tuttora aperta dovuta sostanzialmente
al committente Giuliano Gori*®. Oppure gli interventi numerosi che costituiscono il Giardino di scultura, “Hic terminus hae-
ret” presso Seggiano, alle falde del Monte Amiata, avviato nel 1991, pure tuttora in progress e la cui progettualmente elabo-
rata regia d'insieme, opera di Daniel Spoerri, ha configurato connessioni, in percorsi quasi iniziatici, fra interventi di numero-
si scultori europei e in ampia parte suoi?’. E sono esempi di interventi progettati e realizzati in ambiente verde, ciog in situa-
zioni piena natura, fra parco e campi. Come o & il possente enorme incastonamento vitreo del profilo di una cava, spettacola-
re intervento ambientale realizzato nel 1997 da Kostas Varotsos a La Morgia, presso Gessopalena (Chigti).2" Mentre costitui-
sce un forte e significativo autorappresentativo punto di riferimento invece urbano la strutturalmente gigantesca Stella de/
Belice di Pietro Consagra, erefta (con la collaborazione di Sergio Musmeci) entro il contesto cittadino di Gibellina Nuova, e
che data al 1981%. E lo costituisce invece sommessamente, quanto vividamente connesso in una continuita di tessuto am-
bientale petroso, I'Ovo che Mirella Bentivoglio ha costruito a Gubbio, in un angolo del contesto urbano medioevale, presso
Porta Sant'Ubaldo, nell'ambito della manifestazione Gubbio 76, appunto nel 1976 (attualmente in ricostruzione)?. Urbane o
anche in natura, significative sono le numerose realizzazioni di Mauro Staccioli, da quelle effimere (come il famoso Muro co-
struito all'inizio del viale centrale nei Giardini in occasione della Biennale veneziana del 1978) alle permanenti (fra la grande
struttura virgolata all'esterno del Museo Pecci, a Prato, del 1988, e quella enorme collocata nell’Olympic Park a Seul, sempre
nel 1988, e una struttura anulare posta sui monti vicino ad Andorra, nel 1991, oppure nel verde urbano nel Rond point de
['Europe a Bruxelles, nel 1998, e ancora quella che traversa verticalmente la facciata il Lapiz Building a La Jolla, nel 2003, per
esempio)*. Particolarissima & la progettualita di interventi ambientali in natura realizzati con materiali costruttivi del tutto na-
turali e dunque naturalmente degradabili nel tempo, proposti da Giuliano MauriZ. Ma I'intervento plastico ambientale pud
essere mirato anche a un ridimensionamento di spazio interno come accade spesso negli interventi ambientali, tutti di speci-
fica progettatazione, e percio irrepetibili, di Maria Dompé, che assai spesso risultano soltanto di fatto effimeri, non certo di
necessita®.
d) Semplici collocazioni in spazi esterni, urbani o naturali, in rapporto ambientale sostanzialmente d’indif-
ferenza ed estraneita

Rappresentano I'aspetto pit banale e certamente meno proficuo di rapporto con una dimensione ambientale: in termini in-
fatti di sostanziale indifferenza ed estraneita, in una sottintesa causualita di collocazione. In proposito i possibili riferimenti
sarebbero infiniti quante le collocazioni di sculture o di ingombri installativi in spazi urbani (via, piazze, giardini), o in parchi
appositi (parchi darte), o in spazi naturali. Persino il famoso Ago e filo di Claes Oldenburg e collocato nel 2000 in Piazza
Cadorna a Milano, connesso a una assai discutibile sistemazione della piazza in rapporto alla facciata della stazione delle fer-
rovie Nord, dovuta a Gae Aulenti, potrebbe essere addotto come esempio illustre. Molte delle realizzazioni, effimere o non,
nel quadro di iniziative quali Tuscia Electa, nell'area chiantigiana, o poi Arte all’Arte, ricadono in questa tipologia, improficua-
mente dunque rispetto a un costruttivo vero rapporto ambientale?’.

Alcune considerazioni di merito
Da questa analisi, che in certa misura adombra anche una prospettiva gerarchica quanto a consistenza di modalita opera-

tive, plastico-visive, in rapporto ambientale, pili 0 meno attivo (e dunque incisivamente modificatorio), si possono trarre al-

cune considerazioni di merito atte a suggerire significative indicazioni di deontologia dell'operativita plastico-visiva ambien-
tale.

1) Appare anzitutto chiaramente che l'intervento plastico-visivo ambientale ottimale risulta essere un progetto di realizzazione
che interagisce semiologicamente e funzionalmente con |ambiente ove I'intervento medesimo si realizza, tale ambiente sia
—come in particolare & — urbano oppure sia naturale.

2) Risulta esito privilegiato d'intervento ambientale quello che passa per /interpretazione immaginativa, plastico-visiva, di
una funzione, quasi un plusvalore nel rapporto ambientale, che riguarda ovviamente in particolare 'ambito urbano.

3) Lintervento plastico-visivo ambientale & tanto pi rilevante in quanto progettualmente interagisca in modo dialettico con
Iambiente dato ove I'intervento medesimo si realizza; cioe di questo provochi una modificazione di configurazione plasti-
CO-ViSiva.

4) Tanto piu rilevante & a portata dell'intervento plastico-visivo ambientale quanto maggiore & la complessita di situazioni e
funzioni progettualmente coinvolte nell'intervento stesso. E quanto piti nellintervento si realizzi un'implicazione totale di
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Valeriano Trubbiani, /ntervento sulla Torre del
Porcellino, Volterra, 1973, da: Volterra 73. Scultur
ambientazioni, visualizzazioni, progettazione per
l'alabastro, a cura di E. CRISPOLTI, Firenze, Centro
Di/edizioni, 1974

capacita formative ambientali tecnico-materiologiche: dal
progetto alla realizzazione meccanico-manuale, recuperan-
do I'esperienza di antichi saperi operativi e insieme di nuove
possibilita tecnologiche, in un'estensiva implicazione delle
virtualita, di patrimonio tradizionale quanto di innovazione,
della cultura materiale dell arte.

5) Quanto & oggi correntemente considerato “arte pubblica”
(dizione importata dalla terminologia critica nordamericana
“public art”) non necessariamente comporta una capacita di
rilevanza e incidenza configurativa ambientale?®. Riguarda
infatti piuttosto semplicemente una collocazione in luogo
pubblico di una qualsiasi opera d'arte, al massimo con uno
scrupolo di adeguamento di scala rispetto al sito interessato:
€ risulta concettualmente di riferimento tutt’altro che innova-
tivo, e anzi di riscontro assai tradizionale. Nella prima meta
del XX secolo autori di esemplari opere d*“arte pubblica” so-
no indubbiamente stati, per esempio, un Mario Sironi 0 un
Arturo Martini!%®

6) Il monumento, il murale in uno spazio collettivo, sono in-
fatti tipici esempi tradizionali di “arte pubblica”. | cui fasti si
rinnovano tuttora, piuttosto qualunquisticamente, proprio at-
traverso la mera apposizione di opere d'arte in spazi di pub-
blica destinazione e frequentazione, senza con cid I'apertura
d'un rapporto dialettico con la realta ambientale entro la quale
tale apposizione avviene. Se dunque i corretti esiti di “arte
ambientale”, quelli cioe capaci di interagire con la dimensio-
ne spaziale d'ambiente entro la quale si realizzano, e di modi-
ficarla, di riconfigurarla, divengono necessariamente di fatto
anche esempi di un™arte pubblica”, non accade tuttavia di
necessita il contrario. Ciog che opere di “arte pubblica”, me-
ramente collocate in spazi pubblici, risultino di per sé anche
opere d™“arte ambientale”, rispetto a queste mancando di
un‘intenzionalita progettuale di rapporto ambientale specifi-
€0, Cioe connesso intimamente alla conformazione e alla se-
miologia del luogo. Nei termini tradizionali, riproposti tutta-
via anche nel XX secolo, il monumento comporta sostanzial-
mente un rapporto con la spazialita ambientale che ne acco-
glie la collocazione, direi di carattere tangente. Come se in-
somma attorno al monumento stesso, in riscontro alla sua
funzionalita comunicativa autorappresentativa, si costituisse

un cilindro (presupponendo una circolarita prospettica del monumento) oppure un parallelepipedo (presupponendo una
premingnte prospetticita ortogonale), che si incastrassero appunto per mera tangenza entro la realta ambientale nella quale
si collocano. Gio che al monumento tradizionalmente manca & una capacita centrifuga d'incidenza modificatoria ambientale;
chiuso come & in una sua autonomia e autarchia di ben delimitato ambito spaziale®.

7) Va considerata quantomeno anche una differenza d'intenzioni e di portata d'implicazioni fra dimensione di “opera-am-
biente”, ciog di opera che si estende a totalita ambientale caratterizzante entro uno spazio interno, architettonicamente
quindi circoscritto (per esempio, da Bal Tik Tak di Giacomo Balla, sala da ballo realizzata a Roma in Via Milano nel 1921,
all’ Ambiente spaziale, a luce di Wood, di Lucio Fontana, realizzato nel febbraio 1949 nella Galleria del Naviglio, in Via
Manzoni, a Milano, ai “wall drawings” di Sol LeWitt)*' e dimensione di “intervento ambientale”, ciog di opera progettual-
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mente attiva in una situazione di configurazione ambientale
esterna, soprattutto urbana ma eventualmente anche di natu-
ra. Configurazione ambientale realizzata secondo quella
gamma di livelli di portata di complessita che ho sopra cer-
cato di identificare, in un ventaglio fenomenologico che cro-
nologicamente coinvolge la seconda meta del XX secolo e
questinizio di XXI. Mentre quanto a proposte di spazi interni
risolti in “opera ambiente” si possono ricordare, per esem-
pio, quelli nel Museo-albergo Afelier sul mare, nel quadro
dell'operazione Fiumara darte, a Tusa, in particolare di
Mauro Staccioli, Paolo Icaro, Luigi Mainolfi, Maria Lai,
Fabrizio Plessi, Idetoshi Nagasawa, realizzati in questi ultimi
anni per iniziativa di Antonio Presti. L“opera-ambiente” rica-
de in senso lato nella fenomenologia dell“arte ambientale”,
rappresentandone un aspetto ben definito seppure tipologi-
camente collaterale. Insomma, se I'“opera-ambiente” non ri-
solve le possibilita e le prospettive operative dell“arte am-
bientale” nella gamma tipologicamente assai estesa delle
possibili modalita di intervento, e tanto piti se questultima &
consapevole del proprio destino di pertinenza urbana, non
se ne puo tuttavia escludere la pertinenza nel pill vasto oriz-
zonte dell'operativita plastico-visiva in implicazione di pro-
gettualita di intenzione ambientale, urbana o naturale, altret-
tanto esterna oppure interna.

8) Altra distinzione necessaria & quella fra prospettive pro-
blematiche di un‘autentica “arte ambientale”, ciog espressa
(come qui argomentato) in interventi plastico-visivi ambien-
ali progettualmente connessi con specificita storico-monu-
mentali e antropologico-sociologiche del luogo, e proposi-
zioniinvece di “fand art”, ciog di operativita in dimensione di
natura sconfinata, indimensionata ambientalmente. E sia che
i operi con macrointerventi entro prospettive naturali territoriali illimiti, paesistiche (tipico il caso della famosa “spirale” co-
struita da Robert Smithson, Spiral Jeffy nel 1970 sulle rive del Great Salt Lake, nello Utah).22 Sia che si operi invece in situa-
zioni soprattutto di natura del tutto parcellari, circoscritte, episodiche, occasionali (come accaduto in un aspetto, assai ro-
mantico, dell" “arte povera” italiana)*. Nel primo caso per eccesso, nel secondo per mancanza di circoscrivibili condizioni
ambientali, sfugge infatti la possibilita d'un intervento progettuale di effettivo dialogo ambientale.

9) Un'ultima considerazione pud riguardare I'avvertenza che la differenza fra “costruttivo prowvisorio” (ciog effimero, perché
destinato alla durata della manifestazione alla quale fa riferimento) e “costruttivo permanente” (cioé stabile, perché di perma-
nenza, urbana o naturale, accettata e riconosciuta), mon & necessariamente intrinseca alla impostazione, ideologica quanto
operativa dell intervento, giacché questa dipende soltanto da intenzioni e condizioni relative alla committenza. Del tutto tipica
al riguardo & stata e in parte tuttora &, per esempio, la situazione del lavoro di Staccioli, nella cui progettualita effimero e per-
manente non si contrappongono ma soltanto risultano motivati da singole circoscritte situazioni di lavoro, entro unininter-
rotta sua fenomenologia propositiva d'intervento ambientale (in esterno o in interno, senza soluzione di continuita).

Prospettive attuali

Occorre tuttavia anche tenere presente, come del resto qui & stato finora da il intervenuti osservato, che lungo la seconda
meta del XX secolo e soprattutto in questi ultimi decenni, & avvenuto uno scivolamento dinamico sia delle modalita del fare
artistico, sia della consistenza della citta, sia della natura del pubblico, e dunque dei possibili modi di comunicazione e di
partecipazione, in particolare entro la situazione urbana. Insomma I'arte & diversa, la citta & diversa, il pubblico & diverso, la
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comunicazione e Ia partecipazione risultano diverse. E in questo senso va sottolineato che, se relativamente agli anni
Settanta, quando il confronto con la citta si sviluppava nella duplice modalita del progetto costruttivo mirato alla permanenza
e altrimenti delleffimero animatorio, 0ggi con ritornante rilevanza (che & anche qui avvertibile attraverso alcuni interventi
svoltisi nelle due precedenti giornate) si verifica una riproposizione di modalita operative pertinenti lambito dell effimero,
dellimmaterialita, insistendo sulla sfera della comunicazione e della reattivita partecipativa comportamentale, recuperando
anche modalita analitiche contigue sia allambito psicologico che a quello sociologico (g soprattutto questo, anzi). Possibili
esempi operativi sono stati presentati nelle due precedenti giornate. Come I'attivita di Alberto Garutti, che nella dimensione
del vissuto contestuale urbano propone segni ulteriori di comunicazione intersoggettiva (soprattutto relativamente alla sfera
emotivo-memoriale-affettiva), inventando occasioni nuove e ulteriori funzioni di comunicazione. Oppure come I'attivita di
Cesare Pietroiusti, che innesca un elemento critico entro una modalita operativa comportamentale di riscontro in un quadro
fra l'individuale e il sociale urbano, in presupposti d'enunciazione d'eredita “concettuale”.

Pud darsi che il recente rilancio animatorio intimamente di sollecitazione partecipativa e critica nasca proprio come con-
trapposizione all'insignificanza dilagante dei pretesi interventi di “arte ambientale” sotto il nome di “arte pubblica”, i pit am-
bientalmente e dunque partecipativamente insignificanti e di fatto estranei (cfr. il precendente punto d). Attraverso i quali
sembra cadere in particolare la portata di proposizioni “costruttive” d"“arte ambientale”.

Va comunque considerato che & sempre pit emersa |'aftualita della citta, dello spazio urbano, come contesto, come Spazio
di comunicazione. Tuttavia non piti tanto /n termini di materialita d’immagine e di segni (come avevano rilevato per esempio
nei primi anni Sessanta gli artisti “pop”) quanto in termini di comunicazione immateriale, di rete. Ed & questo lo slittamento
della citta, lo slittamento del pubblico, che — come & stato opportunamente sottolineato — si & fatto di rispondenza partecipa-
tiva individuale anziché collettiva (con la conseguente caduta di ideologie e utopie). Va insomma considerata Ia rilevanza di
un tessuto comunicativo immateriale (virtuale) dell'attuale consistenza urbana, che non esclude ovviamente Ia rilevanza per-
durante di un tessuto comunicativo invece materiale, che verisimilmente rimane tuttora infine determinante.

Condizioni progettuali

Sitratta qui tuttavia (prima parte) non soltanto di un‘analisi della svariata fenomenologia (e conseguentemente di livelli di
portata) di interventi plastico-visivi di riferimento ambientale, pure indubbiamente necessaria di fronte, se non altro, alla dif-
fusissima e comoda confusione attuale fra “arte ambientale”, “arte pubblica”, ecc. Quanto soprattutto si tratta anche (seconda
parte) di un‘analisi di iniziative ed eventi operativi in funzione di una prospettiva di possibili proposte, che permetta un salto
di qualita progettuale complessiva rispetto alla routine attuale. Alla quale corrisponde, nei casi migliori, un appiattimento
progettuale e una forte limitazione se non un'effettiva impotenza realizzativa; e nei casi peggiori un'occasionalita di espedien-
ti di pretesa ambientale, che comporta spreco di risorse quando non futilita o addirittura disastri ambientali.

QOccorre insomma chiedere di piti rispetto alla misura attuale della pratica ambientale. L'atteggiamento da assumere & di
accettazione si d'un certo fervore di iniziative (e intendo le migliori e realmente innovative), sviluppando tuttavia consapevol-
mente una critica propulsiva, aprendo altre prospettive, appunto chiedendo di piti. Per operare proficuamente a dimensione
ambientale infatti occorre un'esperienza di cultura e pratica progettuale del rapporto spaziale e plastico con linsieme di com-
ponenti, semiologiche, memoriali Storico-antropologiche e sociali, caratterizzanti il luogo ove operare. E tanto pili nel caso
maggiormente rischioso quale quello urbano. Lambiente respinge I'inconsapevole improvvisazione e penalizza il disinteres-
se progettuale quanto I'incapacita di dialogo con I'esistente ambientale, che appunto ha una sua consistenza sia architettoni-
co-monumentale, sia antropologico-sociale. La progettazione d'intervento ambientale chiede dunque conoscenza, immagi-
nazione progettuale e condivisione, escludendo tanto I'improvvisazione quanto I'unilateralita. Esattamente, sintetizzando,
chiede: 1) relativamente al contesto architettonico-monumentale nel quale Si opera, conoscenza specifica, recupero di strati-
ficazioni i memoria, per una progettualita ambientalmente plausibile e attiva, 2) relativamente al contesto socialenel quale si
opera, analisi, riscontri, dialogo, ascolto di attese specifiche (in particolare se si opera in conngssione a una funzione), per
una progettualita condivisa; 3) relativamente al contesto istituzionale, in relazione al quale si opera, un‘attenzione fattuale
adeguata a fronte di una progettualita commisurata e ambientalmente quanto socialmente ed economicamente verosimile.

Mirko Basaldella, Cancellata d’ingresso al Mausoleo delle Fosse Ardeatine; Roma, 1950-51, da: E. CRISPOLTI,
La scultura di Mirko, Bologna, Bora, 1974, fig. 77, p. 96
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Sauro Cardinali (artista), D.A.U. Studio Tecnico Associato, Francesco Bocciarelli (architetto) e Massimo
Barcaccia (geometra), Carlo Alberto Bucci (critico d’arte), Progetto di sistemazione di Piazza Augusto
Imperatore a Roma, 2000-01, da: Sauro Cardinali. Tra alba e notte, Siena, Gramma, 2004, p. 18

Ridurre di fatto la problematica dell'operativita plastico-visiva ambientale all'iniziativa improwvisata di apposizione effime-
1a 0 peggio permanente di opere plastiche, di qualsivoglia grandezza, in esterni urbani o naturali, risulta sempre fallimentare
in termini di qualita ambientale (numerosi i possibili esempi negativi: dal del tutto inadeguato, nei rapporti spaziali, labirinto
in ferro di Richard Serra posto qualche anno fa in Piazza Plebiscito a Napoli — ove in realta soltanto la “montagna di sale” di
Mimmo Paladino  riuscita spazialmente quanto semiologicamente adeguata —, per gli interventi effimeri, alla scultura am-
bientalmente incomprensibile di Michelangelo Pistoletto fuori Porta Romana a Firenze, per i permanenti). D'altra parte 'im-
provvisazione, 'unilateralita d'iniziativa, la rinuncia a un riscontro di storia e memoria, relativamente all'intervento plastico-
visivo di conseguenza ambientale, rischia di trovare peggior riscontro in un‘analoga modalita di comportamento d'improwvi-
sazione anche sul versante della committenza architettonica (come nel caso dell'affido diretto a Richard Meier del nuovo edi-
ficio per I'Ara Pacis, in Piazza Augusto Imperatore, a Roma)**.

Il rapporto arte-citta passa per una dimensione progettuale che, non necessariamente ma certo ottimamente, puo e anzi
dovrebbe costantemente comportare la collaborazione fra artista plastico-visivo e architetto. Collaborazione che tuttavia potra
proficuamente svilupparsi soltanto a /ivello di effettiva implicazione progettuale. Quando ciog il confronto collaborativo fra
artista e architetto si realizzera in termini di collaborazione progettuale anziché di collaborazione decorativa posticcia. Ma tan-
to piti utile sara la collaborazione quanto pili s/ accetteranno reciprocamente i possibili smarginamenti progettuali. Attraverso
una corretta operativita ambientale si determina infatti implicitamente una pertinenza urbanistica dell intervento plastico-visi-
vo. Che potra arrivare anche a costituire un contestualmente qualificante “punto di riferimento” urbano, nel senso addotto a
suo tempo da Kevin Lynch.* Naturalmente il riscontro implicato non é quello della scala urbanistica di piano regolatore
quanto quello di un'urbanistica parcellizzata, localizzata, insomma del particolare “progetto urbano” specificamente circo-
scritto e mirato.
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Nel rapporto istituzionale, che & rapporto di possibile committenza (la quale tuttavia, & ovvio, non sara necessariamente
soltanto non pubblica), si chiede: @) un adeguato tempo di maturazione decisionale sia nella formulazione del regolamento
dei concorsi, prevedendone sempre un almeno duplice livello di gradi, sia— e tanto piti — nei casi d'incarico diretto; tempo da
spendere in impegno conoscitivo delle implicazioni storico-ambientali-antropologico-sociali comportate nell'oggetto di
committenza; b) il rispetto della complessitae dunque della necessaria ricerca dei nessi, impliciti nel progetto bandito o affi-
dato; ¢) di sollecitare progettualmente a istituire un rapporto profondo con il contesto ambientale ove I'intervento & preventi-
vato; d) la consapevolezza dunque della necessita di fondare la richiesta progettuale sull'approfondimento conoscitivo di
un'identita dei luoghi, ricercandone i segni della relativa memoria ambientale, che & memoria sia architettonico-monumenta-
le, sia antropologico-sociale; €) di considerare una progettualita allargata, ciog non solamente di pertinenza esclusiva di ar-
chitetti, ma anche collaborativa, fino a occasioni paritetiche, con artisti plastico-visivi; f) di favorire una formazione di consa-
pevolezza ambientale nella prospettiva dei tre ruoli di pertinenza di un corretto intervento ambientale; da parte ciog di com-
mittenti, operatori, fruitori :

Infine, rispetto a quanto finora qui emerso in proposito, in particolare in rapporto alle sollecitazioni rivolte a una possibile
committenza istituzionale, condivido, in prospettiva sperimentale, la proposta della costituzione di un microsistema di labo-
ratori di progettualita di interventi urbani, considerati in tutta a loro complessita di implicazioni. E cio tanto a livello di picco-
le realtd urbane, di centri intermedi, o di centri minori, quanto a livello di aree particolari entro il tessuto di grandi citta (a co-

minciare dall'ambito del Comune di Roma).
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