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Un’interrogativa “deriva storico-critica”
fra tempi e modi del Novecento

ENRICO CRISPOLTI

Intenzioni diverse nel collezionare il “contempo-
raneo”

In particolare relativamente all’arte del nostro
tempo, rivolta dunque in interesse prossimo anzi-
ché antiquariale, la tipologia del collezionare, co-
me configuratasi lungo il nostro scorso secolo (ma
perdurando anche nel nuovo), risulta distinguibi-
le in due diverse prevalenti opzioni. Una di carat-
tere “amatoriale”, fondata dunque sul manifestar-
si e maturare di un interesse di scoperta e affezio-
ne, in un possibile dialogo comportante implica-
zioni culturali. Fino a influenze profonde sul de-
stino d’identita culturale e sociale di chi, appunto
amatorialmente, divenga di fatto, nel tempo, un col-
lezionista. In tal caso si avra una collezione costi-
tuitasi per condivise suggestioni culturali, che pos-
sono spingersi anche a occasioni di dialogo pro-
fondo non soltanto con la qualita di singole opere
ma anche direttamente con il loro autore. Come ¢
stato, nel secondo XX secolo, in Italia, per esem-
pio, il non dimenticato caso del bresciano Gu-
glielmo Achille Cavellini, la cui attualistica raccol-
ta, fra secondi anni Cinquanta e primi Sessanta, ha
svolto un riconosciuto ruolo di vera e propria sup-
plenza rispetto al ritardo documentario allora per-
durante in pubbliche specifiche istituzioni nostra-
ne, quanto alle novita emergenti nella ricerca arti-
stica in Italia e in Europa. Non a caso, in ragione

della sua capacita di rappresentazione dell’attuali-
ta della ricerca, nel 1957 un’antologia della raccolta
Cavellini ¢ stata presentata a Roma nella Galleria
Nazionale d’Arte Moderna, per iniziativa di Pal-
ma Bucarelli, inserendosi in un circuito europeo.

Il collezionista d’affezione spesso non soltanto
ricerca I'opera particolare ma appunto stabilisce un
dialogo diretto con I'artista le cui opere in parti-
colare maggiormente acquisisca (I'avventura di Ca-
vellini inizi6 infatti nel suo fitto dialogo con Re-
nato Birolli). Ed & questa un’esperienza la cui in-
tensita ed evoluzione, nella consapevolezza del
protagonista, pud realmente mutare quantomeno
un livello identitario (se non un destino di vita),
culturalmente come socialmente. E la presenza
esemplare e dialogica d’'un collezionista amatoria-
le pud, nel tempo, arrivare a maturare conseguen-
ze significative anche in ricaduta territoriale speci-
fica. Nel senso appunto di una possibile testimo-
nianza culturale di valenza non soltanto propria ma
anche d’'un possibile indotto quantomeno cittadi-
no o regionale (come accaduto nel caso di Cavel-
lini nel bresciano, relativamente ad “astratto-con-
creto” e “informale” europei; o poi, in particola-
re, fra anni Settanta e Novanta, nel caso di un Ce-
sare Marracini in area abruzzese, in particolare per
una fenomenologia europea di “nuova figurazio-
ne”). Insomma il collezionismo amatoriale, attra-
verso I'autorevolezza di proprie scelte, simpateti-
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camente vissute in concretezza d’avventurate espe-
rienze reali, pud produrre e sollecitare una signifi-
cativa ricaduta di condivisione culturale specifica;
mentre di per sé, nel tempo, produce comunque
di fatto, per il protagonista, anche un probabile esi-
to di capitalizzazione. Il collezionista amatoriale in-
fatti avventurosamente, come dire a suo modo
creativamente, rischia sul fondamento di un pro-
prio feeling: e insomma ricerca, scopre, propone,
rischia e valorizza, acquisendo e conservando. Ed
¢ un fondamento sul quale si sono costruite, lun-
g0 una consistente prospettiva temporale, grandi
collezioni storicamente rappresentative in Italia
nello scorso secolo (da Feroldi a Mattioli, da Juc-
ker a Jesi; alcune poi musealmente acquisite). Co-
me all'inizio di questo stesso anno ha potuto stra-
ordinariamente ben suggerire, per esempio, la mo-
stra Costruire il Novecento a Bologna, in Palazzo
Fava (per Genus Bonomiae), dedicata a un’ampia
antologica della folta collezione di Augusto e Fran-
cesca Giovanardi.

Quantomeno molto diversa, se non proprio
del tutto opposta, al confronto, risulta subito la
condizione e il destino di un tutt’altro modo di
collezionare quale ¢ quello sostanzialmente,
quando non meramente, d’investimento e capi-
talizzazione finanziaria attraverso opere d’arte
nella fattispecie appunto contemporanee. Un al-
tro collezionare alla cui mentalita corrispondo-
no scelte dirette da preoccupazioni di corri-
spondenza a opzioni garantite da una ormai uf-
ficializzata specifica promozione economico-fi-
nanziaria. Lontane dunque da rischi (ma anche
da effettive soddisfazioni) di una ricerca avven-
turata in proprio, che d’altra parte, secondo una
tale mentalita di collezionismo, non pud inte-
ressare a fronte delle certezze — pur in effetti
piuttosto fittizie — offerte da una scontata con-
clamazione ufficiale di valori (o sospinti ad ap-
parire tali), gia criticamente collusa. E dunque

scelte operate senza implicazioni d’alcun mar-
gine d’avventura, né appunto d’affezione in pro-
prio, giacché soprattutto esteriormente invece
rispondenti a dettami di una mentalita borsisti-
co-finanziaria. E insomma a preoccupazioni
d’acquisita capitalizzazione, in funzione d’un
pit 0 meno implicitamente esibendo prestigio
di potenza economica. Condizione per il cui rag-
giungimento e mantenimento contano dunque
conclamate e apparentemente solide certezze,
ben piu che avventurati esiti di ricerca e sco-
perte in proprio. Tanto piu qualora una tale con-
dizione si attivi in possibile conseguente inge-
renza, sia in sollecitazione d’indirizzo, o alme-
no in suggestione culturale, sia anche proprio
di una collusa strategia di diretta influenza di
mercato (supportando anche produzioni arti-
stiche inconsistenti se non dequalificanti). Ed ¢
un collezionismo, per sua natura, soprattutto
meramente finanziario, disinteressato all'impli-
cazione in un dialogo creativo autorialmente rav-
vicinato. E dunque, come tale, di per sé impro-
duttivo se non negativo, in termini di effettiva
creativita culturale. E che oggi, in tempi di estre-
mo capitalismo consumistico pervasivamente
imperante, risulta soprattutto interessato a cor-
rispondere, quando non appunto a operare, me-
ramente in termini d’egemonia mercantile fi-
nanziaria consumistica. Esattamente in tentata
ingerenza diretta nell’'umoralita promozionale
del mercato artistico, nelle sue strutture cano-
niche. Che oggi non risultano pit essere — in
quanto vetrine tradizionalmente propositive — le
consuete strutture galleristiche, quanto invece
le ormai manovrabili aste, in tutta la loro appa-
rente esemplarita appunto borsistica. Con con-
seguenze anche di promozione di reali disvalo-
ri quali verificabili pitt 0 meno eclatanti casi di
autentica tossicita culturale, analoga a quella fi-
nanziaria, nelle sue manipolazioni azionarie.
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Particolarita di una “collezione d’impresa”

A fronte di queste convincenti quanto ormai
scontate distinzioni categoriali di due ben diversi
modi e ragioni del collezionare arte, e in partico-
lare appunto l'arte contemporanea, mi sono sen-
tito preso come “in contropiede” (detto in ormai
pervasivo gergo calcistico) quando Ovidio Jaco-
rossi mi ha parlato, per la soprattutto proprio crea-
tura, di una specificita di “collezione d’'impresa”.
Per quella raccolta svariata di opere del XX se-
colo, lungo alcuni decenni (come ricorda qui ap-
presso Giulia Tulino) costruita sopratutto appun-
to dalla sua iniziativa, a riscontro dello svariato im-
pegno operativo della nota impresa familiare ro-
mana. Alla quale si deve, fra 'altro, nell’ambito
primario delle istituzioni espositive della Capita-
le, 'opportuna ristrutturazione tecnologica e am-
bientale di funzionalita interna dello storico Pa-
lazzo delle Esposizioni, piopiacentiniano (ristrut-
turazione peraltro da me tempestivamente fruita,
ordinandovi, nel 1992, la memorabile esaustiva re-
trospettiva Prampolini dal Futurismo all’Informa-
le). Come infatti intendere quell’accezione parti-
colare da Ovidio addottami, appunto d'un colle-
zionare “d’impresa”, rispetto al consolidato qua-
dro di una diversa, sostanzialmente binaria, moti-
vazione e caratterizzazione appunto del collezio-
nare il “contemporaneo”, quale quella appena qui
ricordata? Se infatti il moto di disparata curiosita
e dell’almeno implicito margine d’affezione insito
nelle scelte operate in ambito Jacorossi puo cer-
tamente offrire riscontri appunto nel quadro d’'un
collezionismo amatoriale, altrimenti quantomeno
I'ampiezza dell'impegno d’acquisizioni e una cer-
ta sistematicita di dedizione da parte di un soda-
lizio di indubbi autentici imprenditori, coraggio-
samente tutti, come Ovidio, d’affermazione in
quanto esempi di “self made man”, sembrerebbero
invece offrire il suggerimento opposto. Quello ap-

punto d’una tipologia di collezionismo d’investi-
mento.

Ma preferisco accettare I'implicita sfida posta-
mi dalla autodefinizione di fronte alla quale Ovi-
dio mi ha messo piu volte, cercando di compren-
derne subito le effettive implicite motivazioni. Che
mi sembra vadano tutte riscontrate alla luce di un
presupposto sul quale il medesimo ha molto insi-
stito nei nostri numerosi incontri preliminari, e sul
quale del resto mi sembra che in qualche misura
si fondi la “poetica” stessa della sua imprendito-
rialita. Vale a dire la convinzione di dover ricono-
scere un comune originario terreno di “creativita”,
quale sorgente e molla produttivamente espansi-
va, sia naturalmente di un’attivita creativa pro-
priamente artistica (e tanto pit forse proprio se pla-
stico-visiva: dalla manualita sapientemente piu ele-
mentare, artigiana, a una pratica tecnologica, di ri-
scontro industriale), sia tuttavia anche, e direi in
certa misura parallelamente, di quella che va rico-
nosciuta invece come una creativita operativo-co-
struttiva imprenditoriale. Riconoscendo insomma
in ambedue le condizioni una sorta di affine inti-
ma disponibilita alla pulsione e all'azzardo speri-
mentativo e inventivo, quale sorgente identitaria di
un proprio consistere operativo. Dunque si puo
ben intendere per “collezionismo d’'impresa” un
operare accumulatorio, autorappresentativo, che li-
beramente azzarda al di la di un corrente sconta-
to panorama di situazione artistica (a breve stori-
ca o immediatamente contingente) affidabilmente
comunque codificato, e dunque di fatto in certo
modo anche sostanzialmente scontato. Azzarda
per affermare il piacere anche di una ricerca in pro-
prio, quasi persino alternativa, e dunque dell’oc-
casione dell’incontro imprevisto, della possibile
scoperta. Come dire collezionismo si, per passio-
ne, ma praticato implicitamente altrettanto che in
termini appunto di libera arrischiata creativita d’'un
impegno d’“impresa”. Il che tuttavia vuol ben di-
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re, quella libera avventurata ricerca d’acquisizioni,
essere disposti a svilupparla anche in situazioni e
risposte comportamentali affini a una condizione
di dinamicita e connessa aleatorieta tipicamente ap-
punto d'impresa (cioé a un rischio connesso alla
prospettiva della sua possibile creativita operativa).
E dunque credo di poter intendere la particolare
formula addottami da Ovidio, per il proprio im-
pegno collezionistico, come consapevolmente re-
lativa a qualcosa di patrimonializzazione amatoriale
tuttavia innescata sul ritmo di una particolare even-
tualita dinamica connessa appunto al rischio im-
prenditoriale.

Ecco perché, nel ripercorrere la storia e la to-
pografia della Collezione Jacorossi, non s’avverti-
ra unicamente una tendenza rappresentativamen-
te accumulatoria. Ma sia una quasi implicitamen-
te rivendicata liberta di sguardo, motivato di vol-
ta in volta da attenzioni maturate del tutto in pro-
prio, e dunque conseguentemente uno svariatissi-
mo configurarsi di ragioni d’acquisizione; sia una
sostanziale perdurante dinamica di presenze, fra ac-
quisizioni e dismissioni. Rifacendo una storia del-
la “collezione d’'impresa” Jacorossi si assiste infat-
ti a “entrate in scena” (non soltanto non tutte ¢ ov-
vio strettamente contemporanee, quanto 0ccasio-
nalmente sgranate retrospettivamente) ma anche a
significative “uscite”, e proprio relativamente alla
positivita o meno degli esiti imprenditoriali. E so-
no opere qui evocate in immagini che s’incontra-
no fra i testi introduttivi.

Ma va sottolineato forse che, mentre molto spes-
so il collezionare, sia “amatoriale”, sia di “capita-
lizzazione”, opera con uno sguardo d’attenzione e
d’acquisizione che prescinde dalla localizzazione
territoriale della collezione stessa, in uno scavalca-
mento dunque della dimensione anche di un pos-
sibile dialogo locale, la “collezione d’'impresa” ja-
corossiana invece se ne & di fatto data la misura
della propria identitaria collocazione geoculturale.

Anche in questo caso forse proprio inseguendo
un’istintiva vocazione, peraltro caratterizzante, in
una esperienza fondativa territorialmente definita
e peraltro propria alla base della stessa impresa.
Vale a dire che le attenzioni di patrimonializzazio-
ne acquisitiva, quanto le occasioni di pit esteso dia-
logo con operatori artistici, che hanno formato e
motivato nel tempo la costituzione dunque intrin-
secamente dinamica della Collezione Jacorossi, si
sono decisamente rivolte nel tempo soprattutto al
prossimo ambito degli svolgimenti della cultura ar-
tistica romana. Direi intanto lungo l'intero XX se-
colo, con episodici smarginamenti anteriori, quan-
to con smarginamenti consistenti in questi quasi
due trascorsi decenni del XXI. E in quest’ambito
di disparate, presenti od omesse, vicende artisti-
che romane, con creativa curiosita, in particolare
relativamente alla prima meta o poco oltre del se-
colo scorso, si ¢ liberamente mossa I'iniziativa col-
lezionistica jacorossiana, in una ampiezza di sguar-
do particolarmente apprezzabile. Di cui questa
prima mostra, Dal Simbolismo all’ Astrazione, inau-
gurante la multifunzionale istituzione culturale (e
non solo espositiva) Musia, in Via dei Chiavari, in-
tende offrire una sintetica stimolante circoscritta
antologia. La cui impostazione mira a un dialogo
diretto, e direi quasi specifico, con ciascuna della
cinquantina di opere, in gran parte pittoriche ma
alcune anche plastiche, antologicamente proposte
secondo un taglio certo non soltanto sistematico.
Prima mostra alla quale terra dietro una seconda
antologica dedicata a opere significative della col-
lezione relative invece alla seconda meta del XX
secolo. Come poi una terza tutta dedicata a opere
di “grande formato” lungo i decenni centrali di
questo.

La presentazione ha appunto intenzione varia-
mente quanto liberamente antologica ma, traver-
sando decenni di vicende artistiche appunto in par-
ticolare romane, intanto I'attuale mostra (come ve-
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rosimilmente avverra anche dell’altra, e anche del-
la terza) non puo non essere proposta attraverso
comunque una trama di evidenziazione di stagio-
ni e momenti salienti di riferimento, disposti qui
in sei cronologicamente successive polarizzazioni
d’attenzione storico-critica a diverse piti 0 meno
note prevalenze problematiche assunte come pun-
ti di orientamento, quasi suggeriti in filigrana, en-
tro tuttavia un sostanziale invito soprattutto a una
libera circolazione appunto antologicamente mi-
rata. Vale a dire qui sollecitata del tutto libera-
mente, nell’occasione che si offre a fronte d’ogni
opera, da apprezzare dunque in quanto tale, e pro-
prio nella sua particolarita (fra capidopera o me-
no), ma ad altra affine eventualmente riferibile.
Quelle polarizzazioni di riferimento in mostra e in
catalogo costituiranno appunto come dei capitoli
di contenimento storico presupposto, da leggersi
appunto in filigrana entro 'invito a una libera av-
ventura d’incontri possibili, appena sommessa-
mente suggeriti in connessione storica. Il primo:
Attraverso il Simbolismo, nel primo decennio; il se-
condo: Negli anni Dieci; il terzo: Lungo i Venti, il
“Novecento”; il quarto: Nel Futurismo, fra Dieci e
Trenta; il quinto: “Primordio” e altro, lungo e oltre
7 Trenta; il sesto: Attraverso e oltre il secondo con-
flitto mondiale, fra Quaranta e Cinquanta. Capito-
li di breve specifica introduzione storico-critica pa-
noramica. Poi le singole schede documentarie del-
le singole opere.

Suggestioni di una possibile “deriva storico-critica”

Ma come al meglio corrispondere, in termini sto-
rico-critici, al desiderio di una autopresentazione
antologica della collezione, ordinatamente si ri-
spettandone il presupposto delineato succedersi di
eventi di riferimento, e tuttavia al tempo stesso ri-
vendicando, nell’'occasione anche forse piti stimo-

lante (considerata I'episodicita antologica delle
scelte operate nel tempo), una liberta fruitivamente
invece trasgressiva rispetto a consueti schemi sto-
rico-critici di riferimento, come dire in certa mi-
sura erratica, sostanzialmente episodica a fronte di
una supposta linearita del costituirsi storico? Vale
a dire non perdere, in quest’occasione, anche pro-
prio un valore aggiunto che possa venire dal ren-
dere comprensibile una presupposta liberta di spe-
rimentazione d’acquisizione oltre gli schemi costi-
tuiti, quale appunto quella che ha presieduto alla
dinamica evolutiva di formazione e vita della Col-
lezione Jacorossi? Suggerisco di adottare un com-
portamento fattosi capace appunto di uno sguar-
do liberato rispetto a codificazioni storiche e cri-
tiche correnti, in una mentalita euristicamente spe-
rimentante in un senso molto affine a quanto Guy
Debord, oltre mezzo secolo fa, teorizzava, in am-
bito “situazionista”, per una sperimentalmente li-
beratoria e cognitivamente risarcente, del tutto al-
ternativa, “deriva urbana” (“Una o pitl persone che
si lasciano andare alla deriva rinunciano, per una
durata di tempo pitt 0 meno lunga, alle ragioni di
spostarsi e di agire che sono loro generalmente abi-
tuali, concernenti le relazioni, i lavori e gli svaghi
che sono loro propri, per lasciarsi andare alle sol-
lecitazioni del terreno e degli incontri che vi cor-
rispondono”; Théorie de la dérive, in “Internatio-
nal Situationniste”, n. 2, Paris, décembre 1958, p.
19, nella traduz. ital. in Internazionale Situazioni-
sta. 1958-1969, Nautilus, Torino, 1994). Rilancia-
ta negli anni Sessanta da Fabio De Sanctis nella
gamma di attivita dell’Operazione Roma Eterna
(che, ricorda un’imminente ricostruzione di Elena
Drovandini, coinvolse gli inizi stessi dell’azione par-
tecipativa sociale urbana di Renato Nicolini), e ri-
chiamataci in pit occasioni nelle riflessioni criti-
che di Mario Perniola, posso assumerne qui la sol-
lecitazione nei termini di una proposta in una par-
ticolare prospettiva di “deriva storico-critica”, li-
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beramente operante fra tempi e modi espressivi dif-
ferenti. Proprio quali quelli che si possono incon-
trare in un’antologia particolare d’una collezione
anomala rispetto a conclamati statuiti orizzonti e
valori. Una collezione intrinsecamente dinamica,
disinvoltamente diseguale, implicitamente insoffe-
rente rispetto a schemi di storicizzazione afferma-
ti e abitudinari, quale si offre, in analogia d’azzar-
do d’impresa, la Collezione Jacorossi.

Linvito, nell’occasione, ¢ insomma anche a sca-
valcare abitudini e pregiudizi storici in una diver-
sa prospettiva di possibile fruizione personalmen-

te liberata, proprio opera per opera, occasione per
occasione d’incontro qui antologicamente accre-
ditato (per il quale di volta in volta si offrono co-
munque anche adeguati supporti storico-critici per
desiderati riorientamenti). Ma in una tale occasio-
ne, di una realizzabile liberta di “deriva” in occa-
sioni di liberta di impregiudicata fruizione, forse si
potra cogliere meglio anche la particolare “poeti-
ca” di un insubordinato collezionare quale quello
presupposto anche in questa cronologicamente cir-
coscritta prima antologia, comunque offerta in av-
vertibile filigrana storica.
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