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(per Annibale Oste), ‘‘Dismisura’’, novem-
bre 1986 (poesia); Carlo Melloni, Crocevia
- Sulle rive del Trasimeno, *'Questarte”’, n.
52, Pescara, dicembre 1986, pp. 43-44;
Luis E. Lama, Desde Italia, ‘‘Caretas’’, Li-
ma, 2 de febrero de 1987; Roca-Rey en
Campo del Sol, **Olga’, Lima, 2 de febrero
de 1987; Bettina Pfltzner, Die Séulenstadt
am Ufer des trasimenischen Sees, *‘Ober-
hessische Presse”, 7. Februar 1987; Un pe-
ruano en el Campo del Sol, supplemento
domenicale de “‘El Comercio’’, Lima, 8 de
febrero de 1987, p. 23; Joaquin Roca-Rey

L’architettura di sculture prende corpo

Enrico Crispolti

L’itinerario

Quando si & definito I'avvio della realizzazione di quell’architettura di scultu-
re, singolarissima e forse unica in un panorama non soltanto europeo, che
& Campo del Sole, si &€ immaginato subito di non procedere nella collocazio-
ne delle colonne-sculture da un capo, I'inizio o la conclusione, dalla coda o
dal cuore della spirale che costituisce I'insieme, ma in maniera in qualche
modo intermittente, lasciando cosi una pit ampia disponibilita per le colloca-
zioni a venire. Ora dunque con le realizzazioni del secondo previsto cantiere,
lavorate nel laboratorio dei Fratelli Borgia durante I'estate 1986, la spirale va
prendendo maggiore consistenza nel suo disegno complessivo.
Dall'ingresso ci si approssima, attraverso il sentiero selciato, alla colonna-
scultura di Pietro Cascella, totemica, in una simbologia fallica, anzi meglio
di maschile-femminile, e rispettosa in fondo della tipologia tradizionale della
colonna nel suo aspro impianto quasi dorico. Subito dopo & invece la colon-
na tipologicamente del tutto trasgredita da Francesco Somaini: un evento pla-
stico che ha il suo fulcro nella rivelazione di un’impronta di figura femminile.
Oltre uno spazio destinato al terzo lotto, si incontra quindi la colonna di Rinal-
do Bigi, slanciatissimo pilastro parallelepipedo sul quale & un groppo narrati-
Vo, garbatamente ironico (un temporale, sul Campo del Sole). Concludendo-
si cosi la coda rettilinea della spirale, e dopo un ulteriore spazio dedicato al
lotto seguente, sempre seguendo la riva del lago, ci si avvia nel primo giro
della spirale stessa con la colonna dinamicamente avvolta di Joshin Ogata.
Incontrando subito dopo quella di Adolfo Innocenti, la colonna restaurata da
un’antica sapienza artigiana.

In effetti tutto un arco del giro esterno della spirale, verso nord, & gia in opera
con le collocazioni del cantiere 1986. Dalla colonna di Ogata a quella di In-
nocenti, a quelle susseguentisi di Pasquale Liberatore, di Costantino Nivola,
di Kengiro Azuma, di Joaquin Roca-Rey. Anche Liberatore fortemente tra-
sgressivo nella sua massivita diruta, intensamente drammatica. Mentre Nivo-
la propone una decantata lirica presenza totemica mediterranea. E Azuma
una sorta di colonna senza fine, modulare, segnata dalle tracce di un tempo
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vissuto. E Roca-Rey riduce la colonna a una sorta di magico tabernacolo che
esibisce simbologie di un erotismo archetipo. Un altro spazio vuoto per le
future collocazioni, ed ecco I'allusiva protome guerriera che € la colonna di
Iginio Balderi. Altro spazio, mentre il primo giro della spirale va concluden-
dosi, e incontriamo la colonna antropomorfa, organica, di Anselmo Giardini.
Subito dopo la colonna-stele iscritta, issante una sorta di ritratto, evocazione
omerica, di Joe Tilson.

Quindi due altri spazi destinati al terzo cantiere, e, iniziando il giro interno del-
la spirale, siincontra il totem africano di Ali Traoré, seguito dalla colonna co-
me colpita da una sorta di meteorite, e reagente quasi organicamente di Frie-
drich Volker Marten. Quindi I’evocativa stele stellare di Cordelia von den Stei-
nen, dedicata al passaggio della Cometa di Halley. E, dopo un altro spazio
vacante, la colonna binaria, densamente simbolica, di Mauro Berrettini. Or-
mai siamo quasi alla conclusione del giro interno della spirale. L'intercolun-
nio si restringe progressivamente. Un altro spazio vuoto, ed ecco il fallico pro-
tendersi della colonna-montagna di Luigi Mainolfi, coronata da un paesag-
gio urbano raccolto. Altro spazio, e siamo all'ultima colonna, di pura stereo-
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Verso il cuore della spirale: da sinistra, le co-
lonne di Azuma, Nivola, Berrettini, Libera-
tore, von den Steinen, Innocenti, Marten, la
tavola centrale di Cascella, le colonne di
Ogata, Traoré, Staccioli, Mainolfi, Bigi.

y el “Campo del Sole”’, “'El Comercio”, Li-
ma, febrero de 1987; Grazia Pisegna, Un'ar-
chitettura di sculture, “Next”, a. lll, n. 5, Ro-
ma, gennaio-marzo 1987; Elisabetta Mascel-
lani, Valeriano Trubbiani al “Campo del So-
le”, ‘Il Messaggero’’, Roma (ediz. Macera-
ta), 11 dicembre 1987, p. 13; Enrico Crispol-
ti, Ambientalisti e ambientatori, ‘|l Giornale
dell'Arte”, n. 55, Torino, aprile 1988, p. 63;
XLIIl Esposizione internazionale d'arte La
Biennale di Venezia - Il luogo degli artisti,
Fabbri, Milano, 1988, p. 104 (mostra: Scul-
tori ai giardini, a cura di Andrea B. Del Guer-



Una veduta del giro esterno della spirale: da
sinistra, le colonne di Azuma, Nivola, Libe-
ratore, Innocenti, Roca-Rey, von den Stei-
nen, Marten, Traoré, Bigi, Staccioli, la tavo-
la centrale di Cascella, le colonne di Berret-
tini, Mainolfi, Somaini.

cio, Giardini di Castello, 26 giugno - 25 set-
tembre 1988); L'Umbria e I’arte contempo-
ranea - Presenze per le collezioni pubbliche
e nel territorio, a cura di Bruno Toscano,
Franca Calzavacca, Antonio Carlo Ponti,
Giovanna Sapori, Mino Valeri, Cesare Vival-
di, Palazzo Cesi, Acquasparta, 23 luglio - 9
ottobre 1988, pp. 40-42; Vanni Sarti, Facce
di bronzo, ‘*Europeo”, n. 37, Milano, 9 set-
tembre 1988, pp. 108-112 (109-110); Luigi
Paolo Finizio, Colonne sul lago, "'AD”, n. 92,
Milano, gennaio 1989, pp. 26-28.

metria, di Mauro Staccioli. La quale, concludendo il percorso della spirale,
punteggiato di colonne, immette alla tavola centrale, al cuore della spirale,
alla tavola dell’incontro, di Pietro Cascella.

Questo l'itinerario magico di Campo del Sole, ormai appunto sufficientemen-
te delineato. Nel 1985 sono andate in opera le colonne-sculture di Cascella,
Bigi, Innocenti, Azuma, Balderi, Tilson, von den Steinen, Berrettini, Staccioli.
Nel 1986 quelle di Somaini, Ogata, Liberatore, Nivola, Roca-Rey, Giardini,
Traoré, Marten, Mainolfi. Il terzo lotto, elaborato nei bozzetti fra 1987 e 1988,
e che va in opera nelle realizzazioni in pietra serena a partire dall’ottobre 1988,
prevedendosene la conclusione nell’aprile-maggio 1989, comprende le
colonne-sculture di Nicola Carrino, Aurelio De Felice, Leo Lionni, Idetoshi Na-
gasawa, Annibale Oste, Gio Pomodoro, Jorgen Haugen Sérensen, Frangois
Stahly e Valeriano Trubbiani; oltre i sedili-sculture all'ingresso, di Kuo Wei Tu.
| bozzetti delle quali ulteriori colonne-sculture e dei sedili-sculture sono qui
pubblicati. Confermandosi cosi il carattere precipuo di Campo del Sole qua-
le incontro di una molteplicita di situazioni di ricerca, di matrici culturali e di
livelli generazionali.
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L’insieme

S’é gia detto nel catalogo relativo al primo cantiere, del 1985 (Mazzotta, Mi-
lano, 1986): Campo del Sole & una sorta di “memorial’’ non riferito a un par-
ticolare evento, ma che certo riassume idealmente anche la memoria dello
spessore storico particolarissimo del sito, prossimo ai luoghi della famosa bat-
taglia annibalica, per allargarsi tuttavia subito a un’occasione di incontro e
di dialogo, prossimo e insieme lontano, quotidiano e insieme storico. Luogo
di frequentazione, di meditazione, di ricordo, di distensione e di contempla-
zione, in una proiezione quasi panica, sulle rive del lago di fronte al suo dol-
ce e antico profilo. Luogo di incontro, emblematica realté del dialogo fra cul-
ture, fra generazioni. A suo modo monumento dunaue anche alla pace, se
vogliamo. E la tavola centrale, quasi generatrice della spirale, come un de-
sco collettivo, costituisce un ideale quanto reale riferimento all’incontro, alla
familiarita, alla familiarizzazione.

L’insieme architettonico di sculture, di colonne-sculture, articolate secondo
il disegno di una grande spirale caudata, del diametro di quarantaquattro metri,
sara composto, una volta ultimato, di ventisette colonne-sculture, ciascuna
alta quattro metri e mezzo circa, per un diametro di circa novanta centimetri.
Secondo il progetto elaborato da Pietro Cascella in collaborazione con Mau-
ro Berrettini e Cordelia von den Steinen. Sulle rive appunto del Lago Trasi-
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Le posizioni delle colonne-sculture dei can-
tieri 1985 e 1986 sul plastico del progetto
complessivo: 1) Pietro Cascella (1985); 2)
Francesco Somaini (1986); 3) (per il terzo lot-
to); 4) Rinaldo Bigi (1985); 5) (per il terzo lot-

“to); 6) Joshin Ogata (1986); 7) Adolfo Inno-

centi (1985); 8) Pasquale Liberatore (1986);
9) Costantino Nivola (1986); 10) Kengiro
Azuma (1985); 11) Joaguin Roca-Rey
(1986); 12) (per il terzo lotto); 13) Iginio Bal-
deri (1985); 14) (per il terzo lotto); 15) An-
selmo Giardini (1986); 16) Joe Tilson (1985);
17) (per il terzo lotto); 18) (per il terzo lotto);
19) Ali Traoré (1986); 20) Friedrich Volker
Marten (1986); 21) Cordelia von den Stei-
nen (1985); 22) (per il terzo lotto); 23) Mau-
ro Berrettini (1985); 24) (per il terzo lotto); 25)
Luigi Mainolfi (1986); 26) (per il terzo Iotto);
27) Mauro Staccioli (1985); 02) Pietro Ca-
scella (tavola centrale, 1985).
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La pianta del progetto complessivo. meno, a Punta Navaccia, ove ¢ il Lido di Tuoro, luogo anche di intensa fre-
guentazione turistica e ove & anche I'approdo della linea di navigazione la-
custre. Ciascuna colonna, altrettanto che la tavola centrale di Cascella, e ogni
altro elemento dell’insieme architettonico (compresi i sedili-sculture posti al-
I'ingresso, di Tu), in pietra serena delle cave locali, gestite attualmente dagli
stessi Borgia, ma la specifica attivita delle quali, gia nota nel X secolo, risale
alla prima meta del XIX secolo. Essenziale all'impresa risulta infatti il contri-
buto delle maestranze artigiane di Tuoro.

Le soluzioni diverse date da ciascuno scultore, come confermano non solo
le nove colonne illustrate in questo catalogo, ma appunto anche i bozzetti
di quelle relative al terzo e conclusivo lotto, pure qui pubblicati, rappresenta-
no un libero dialogo con il tema della colonna nella sua secolare tipologia:
a volte infatti sostanzialmente rispettata come tale (nella soluzione di Cascel-
la, o in quella di Innocenti, o in fondo in quelle di Nivola e di Traoré, in parti-
colare), in un’evidenza allora quasi totemica; ma a volte invece trasgredita
nella complessita dell'intervento plastico (nella soluzione di Somaini, o in quella
di Liberatore, per esempio). Il tema della colonna garantisce comunque al-
I'insieme una sua cadenza di diffusa verticalita, che fa di Campo del Sole,
come & stato piu volte detto, una sorta di Stonehenge del nostro tempo. In-
sieme di organico unitario disegno, che vive tuttavia nella varieta disparata
delle soluzioni personali. La realizzazione complessiva costituisce infatti un
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insieme che, pur nella unita architettonica e materica, rappresenta un reale
evento di incontro anche fra diverse caratterizzazioni di immaginario plastico
personale, altrettante quanti i numerosi scultori, di diverse generazioni e di-
versissime matrici culturali, che concorrono all'impresa. Un’unitaria opera col-
lettiva, insomma.

Un luogo del quale gli abitanti di Tuoro si sono gia in questi anni appropriati,
e che si configura come un’opera unica, appunto organicamente progettata,
pur nel suo carattere collettivo di realizzazione, nel panorama delle recenti
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Mauro Berrettini, Najas, 1986, pietra sere-
na, cm 800 x 550 x 230, Tuoro sul Tra-
simeno.

Pietro Cascella, La nave, 1986-87, marmo,
Pescara.



Luigi Mainolfi, Serpentone, 1985, installazio-
ne in terracotta, Villa Gori, Celle (Pistoia).

Francesco Somaini, Anamorfosi Bargellini,
1982-84, matrici in marmo rosa e traccia in
poliestere bianco massiccio, ripreso a get-
to di sabbia; matrici, cm 125 x 120 x 65; trac-
cia, cm 2.000 x 180 x 40.

Mauro Staccioli, Seul, 1988, cemento colo-
rato, cm 27,5 x 37,5, Seul, Olimpiadi 1988.

iniziative di scultura “pubblica”, non soltanto in Italia. Il progetto di Campo
del Sole nasce infatti, come detto piu diffusamente nel precedente catalogo,
da una viva esperienza di socialita della scultura, quale sua diretta frequen-
tazione e fruibilita, nella vita di ogni giorno. E nasce dalla felice ed esemplare
intuizione da parte dell’amministrazione comunale di Tuoro di qualificare nel
modo piu significativo in senso semantico un luogo destinato a verde pubbli-
co attrezzato. E un’occasione d’altra parte per gli scultori non soltanto di es-
sere esecutori di una committenza, ma interlocutori progettuali in tutta la di-
gnita del loro ruolo professionale.

La realizzazione di Campo del Sole, se per un verso siinserisce in una lunga
esperienza di operativita artistica in rapporto ambientale che ha fra le sue tappe
fondamentali in Italia un evento memorabile come Volterra 73, nella sua mol-
teplicita anche metodologica di interventi nel contesto urbano, o la rilevante
occasione offerta cinque anni dopo dalle significative installazioni nei Giardi-
ni della Biennale veneziana, per un altro verso tuttavia esprime un’esigenza
nuova. Esattamente quella di superare la misura dell’'intervento in qualche
modo effimero, e comungue provvisorio, mirando invece alla dimensione del
permanente. E tuttavia secondo un preciso rigore progettuale. Cosi che Campo
del Sole puo effettivamente offrirsi come nuovo modello di intervento mirato
appunto alla permanenza, e tuttavia in una precisa prospettiva progettuale
inerente I'ambito urbano in una sua funzione (quella appunto di configurare
una dignita urbana a una funzione di verde attrezzato, al Lido di Tuoro). Campo
del Sole, oggi una presenza territoriale molto puntuale nell’area umbra, un
riferimento ormai, come registrava del resto I'estate scorsa ad Acquasparta
la mostra L'Umbria e I'arte contemporanea.

L'ulteriore portata della configurazione di Campo del Sole attraverso le rea-
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lizzazioni del cantiere 1986 colloca questo insieme architettonico di sculture
fra gli eventi piu significativi di interventi plastici ambientali di questo momen-
to, di pubblica o di privata iniziativa. Ricordo i molteplici interventi nel verde
del parco di Villa Gori a Celle presso Pistoia, fra i piu recenti dei quali (che
ne annoverano anche uno di Staccioli) & il labirinto magico nel suo candore
marmoreo di Bob Morris; le grandi presenze plastiche dei Poirier e di Stac-
cioli all'esterno del Museo Pecci d’Arte Contemporanea a Prato (e un segno
plastico ambientale strutturalmente analogo lo stesso Staccioli ha realizzato
a Seul negli spazi architettonici urbani per la recentissima Olimpiade); la *‘na-
ve'’ di Pietro Cascella sul mare nel centro di Pescara; gli interventi che stan-
no sorgendo (primo quello di Consagra) nella Fiumara di Tusa, a S. Stefano
di Camastra, in Sicilia, ove d’altra parte ulteriore sviluppo hanno le presenze
plastiche nel contesto urbano di Gibellina, mentre si & completato il grande
“cretto’ di Burri che ricopre fascinosamente le rovine del vecchio centro; il
fantasioso Giardino dei tarocchi che Niki de Saint-Phalle si & costruito a Ca-
palbio, in Maremma. Ma si potrebbero citare anche le numerose realizzazio-
ni delle quali ha dato conto, relativamente all'impiego del cemento, I'impor-
tante mostra di documenti e di opere proposta |'estate scorsa a Roma dal-
I'AITEC, I'associazione delle industrie cementizie, Forme per il cemento - Scul-
ture nel mondo dal 1920 a oggi, in certo modo esemplificando il repertorio
raccolto da Marcel Joray nei suoi due volumi Le béton dans I'art contempo-
rain (Editions du Griffon, Neuchatel, 1977 e 1987).

E tuttavia la peculiarita di Campo del Sole & quella di proporre non molteplici
eventi plastici fra loro isolati, ma al contrario correlati nel sicuro disegno di
un progetto complessivo, affrontando dunque il rapporto ambientale in mo-
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Bozzetto della colonna di Anselmo Giardi-
ni, 1986, terracotta.

Bozzetto della colonna di Pasquale Libera-
tore, 1986, gesso.

Bozzetto della colonna di Luigi Mainolfi,
1986, terracotta.



Bozzetto della colonna di Friedrich Volker  do organico, in relazione del resto alla funzione di urbanizzazione che I'insie-

Marten, 1986, materiale plastico. me stesso viene di fatto ad assolvere, costituendo a sua volta la base di una
Bozzetto della colonna di Costantino Nivo-  situazione di verde urbano al Lido di Tuoro che Toraldo di Francia ha pianifi-
a, 1986, polistirolo espanso. cato come comprensorio.

Bozzetto della colonna di Joshin Ogata, ANche gli scultori impegnati nel secondo cantiere di Campo del Sole hanno,
1986, gesso. quasi tutti, alle spalle esperienze di lavoro ambientale. Giardini ne ha proget-

tate fin dal 1973, proposizioni plastiche che trovano la loro ragion d’essere
appunto in una situazione ambientata, in spazi interni, come poi le sue mag-
giori realizzazioni nel suo tipico “‘mezzo”, la terracotta, Fontana nel 1981, e
la grande Barca, realizzata fra 1985 e '87, e presentata I'anno seguente a
Riccione nel Centro della Pesa; mentre nel 1980 & intervenuto nel progetto
di piazza Spontricciolo a Riccione.2 Mainolfi ha realizzato nel 1985 la collo-
cazione di Serpentone, in terracotta, in Villa Gori a Celle, e nel 1987 ha pro-
posto una suggestiva collocazione ambientale delle proprie sculture nel Ca-
stel Ivano a Trento.3 D’altra parte nella lunga attivita di Nivola I'impegno am-
bientale in rapporto all’architettura & stato una costante del massimo rilievo.
in particolare attraverso la sua personalissima tecnica di ‘‘fusione a sabbia’’
2 Cfr. Manuela Crescentini, Anselmo Giar- del cemento, come nei rilievi nella Sala d'esposizione Olivetti a New York nel
aini - Terra, teatro dell'uomo, EDISAL, Sa- 1953, 0 nei rilievi sulla facciata dell’edificio della Compagnia di assicurazione
erno, 1984; Anselmo Giardini - Sculture, e mutua di Hartford, nel Connecticut, del 1957. Nel 1958 ha proposto le pro-
entro della Pesa, Riccione, 7-28 febbraio  prie sculture nelle strade di Orani, presso Nuoro. Ma le sue realizzazioni so-
g fT?STOA;' R‘?}CarSdO/G'eStaf . o in realtd numerosissime negli USA, dai bassorilievi del 1959 per il Chica-
e - ‘?&Tge;"cocgé‘ua'_e'caagfeﬂaS‘am‘)f go Exposition Center, ai pannelli scolpiti per I'edificio del Governo federale
Trento, 28 giugno - 30 agosto 1988, Maz- @ Kansas City del 1963, alle sculture per la facciata della nuova sede del “'Brid-
zotta, Milano, 1988. geport Post”" a Bridgeport, nel Connecticut, del 1966 (I'anno stesso della si-
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stemazione di piazza Sebastiano Satta a Nuoro, con la suggestiva soluzione
di massi ‘‘nature’’),* al rilievo sulla facciata del Palazzo delle Legazioni ad
Albany, nello Stato di New York, per ricordare soltanto le piu significative sue
imprese nel tempo. E la sua ultima maggiore sono le sculture per il nuovo
edificio della Regione sarda a Cagliari, in opera nel 1986.°> Anche Ogata &
intervenuto in dimensione ambientale in molte occasioni, dai simposi di Hom-
burg, nella Saar, nel 1974, 1975, 1976 e 1986, al Monumento alla citta a Miya-
konojo, in Giappone, nel 1980. Infine le realizzazioni pubbliche monumentali
di Roca-Rey sono numerosissime, dal Monumento a Remon a Panama nel
1955, alla statua di Garcilaso de la Vega a Villa Borghese a Roma nel 1967,
alla plaza Perl a Buenos Aires, del 1973. Mentre Traoré ha collocato proprie
sculture in piazze di Inaki e di Hokkaido, presso Tokyo. Per altri, pit giovani,
I'occasione di Campo del Sole & stato il primo stimolante impegno ambientale.

Le colonne

Le colonne-sculture realizzate in Campo del Sole nascono evidentemente in
dialettica con I'esperienza di ricerca di ciascuno. Il tema colonna si € offerto
a ogni scultore come un riferimento, affrontato tuttavia appunto liberamente,
come del resto nel caso delle colonne-sculture del cantiere 1985, ma forse
ora con disinvoltura trasgressiva maggiore. Le motivazioni di ciascuno le ha
raccolte direttamente, anche in questo catalogo, Manuela Crescentini.

Giardini ha impostato la propria soluzione in termini organici, secondo la tipi-
ca declinazione del proprio immaginario, che ha un costante referente mate-
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Bozzetto della colonna di Joaquin Roca-
Rey, 1986, bronzo.

Bozzetto della colonna di Francesco Somai-
ni, 1986, materiale plastico.

Bozzetto della colonna di Ali Traore, 1986,
gesso.

¢ Cfr. Salvatore Naitza, Una piazza per un
poeta, llisso, Nuoro, 1987.

> Cfr. Forme nel verde - Personale di Co-
stantino Nivola, Horti Leonini, S. Quirico
d’Orcia, 20 giugno - 19 luglio 1987, Edizio-
ni del Grifo, Montepulciano, 1987.



Bozzetto della colonna di Nicola Carrino,
1988, matita e inchiostro su carta.

Bozzetto della colonna di Aurelio De Felice,
1988, gesso.

rico appunto nella terracotta. Ha costruito una sorta di totem corporeo, so-
stanzialmente di duplice frontalita; una presenza densamente umana, mo-
dellando sensuosamente con grande sensibilita la pietra serena. L'effetto &
quasi dunque di un impatto con una presenza animata, a suo modo gestico-
lante, anche se contratta in una organicita elementare.

Mentre Pasquale Liberatore, abituato a lavorare la pietra, e negli ultimi anni
la pietra scagliosa della Maiella, ha individuato un accenno di rotondita di
colonna, tuttavia per intervenirvi con una violenta montagnosa massivita di
strappo, concluso quasi, nell’'unghione di base, in un accenno di primaria,
remota, organicita belluina. Il suo immaginario € legato intimamente a una
visione primordiale fitta di richiami mitici appenninici. E appunto la sua una
delle soluzioni piu trasgressive, e forti.

Al contrario Mainolfi ha immaginato la propria colonna come una delle ‘‘mon-
tagne’ falliche che € venuto elaborando fra 1985 e '87, e che ha utilizzato
anche per installazioni. E ne & nata una presenza a un tempo prepotente-
mente germinativa, come nell'immaginario tellurico, e ctonio, e tuttavia an-
che in certo modo cosmogonico, in dimensione corposamente mitopoietica,
che gli & propria; e insieme perd anche misteriosamente raccolta, questa pre-
senza, nell'ascensione verso il culminante episodio delle costruzioni addensate.
Quella di Marten & una colonna sviscerata come dalla caduta di una sorta
di meteorite (in pietra verde), che le & ai piedi, e che I'abbia solcata per tutta
la sua altezza, rivelandovi tuttavia una sorta di reattivita organica, sensuosa-
mente sessuale. A dimensione monumentale Marten ripropone il tema del
frammento plastico fra casuale e organico, fra sasso e corpo, e della sua im-
pronta, come si era visto nella sua presenza nella mostra Una nuovissima
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generazione nell’arte italiana nella Fortezza Medicea, a Siena, nel 1985 (ove
erano presenti del resto anche Giardini, Liberatore e Traoré).

Al contrario Nivola propone una purissima decantata colonna-stele alla som-
mita della quale & I'araldica accogliente forma concava che evoca a un tem-
po sinteticamente la veste e il grembo della donna-madre sarda, divenuto
nuovo idolo mediterraneo denso di suggestioni ancestrali, in remoti echi an-
tropologici. E un tema che Nivola ha sviluppato di recente in numerose scul-
ture in marmo e in travertino, alari accoglienti fantasmi d’addensata moltepli-
ce memoria.®

A suo modo dungue una colonna non trasgredita, quella di Nivola; come piut-
tosto trasformata che trasgredita appare quella di Ogata, nel suo ravvolgi-
mento che sembra innestare dinamicamente una comunicazione naturale fra
terra e cielo, nella circolazione vitale del liquido elemento simboleggiato nel-
la goccia. Tende anch’essa a un’estrema purezza plastica, come ¢ tipica-
mente nel lavoro polito e decantatissimo dello scultore giapponese. Per il quale
il tema stesso della goccia, qui dunque coinvolto in una proiezione monu-
mentale, & frequente protagonista delle sue quasi ascetiche preziose stele.
Roca-Rey ha riassunto nella sua colonna turibolo-pinnacolo fallico una pri-
maria arcaica simbologia dell’eros inteso come sacrale vitale virtualita, come
origine e religione. La sua & una scultura densamente simbolica che svilup-
pa in dimensione monumentale, ma con una liberta in fondo inusitata nei suoi
piu narrativiimpegni a tale scala, appunto le vivide presenze di simbologie
vitali primarie cosi care alla dimensione raffinata e arcaica del suo immagina-
rio dialogante con suggestioni di culture precolombiane.

Somaini ha trasgredito il tema colonna a favore di un evento plastico dram-
matico, marcato da una profonda fenditura fra due massivi e quasi naturali
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Bozzetto della colonna di Leo Lionni, 1988,
gesso

Bozzetto della colonna di Idetoshi Nagasa-
wa, 1987, gesso.

Bozzetto della colonna di Annibale Oste,
1987, materiale plastico.

® Spiega: “‘Una forma semplice, essenzia-
le, nella quale tento di depositare tutta una
collezione di evocazioni visuali e sensorie.
Qui spirito e sensi collaborano nell'impegno
di dare forma e significato alla materia. L'i-
deale e il contingente vengono a conclusioni
con la realta nel suo manifestarsi. C'é una
forma femminile come risultato, ma non ne-
cessariamente come solo punto di parten-
za. Il muro panciuto della casa rustica, nel-
la mia eta magica dell'infanzia, nasconde-
va sempre un tesoro: il pane piatto e sottile
che si gonfiava al calore del forno, promes-
sa di appagare la fame una volta per sem-
pre. Allo stesso modo la donna incinta na-
sconde nel suo grembo il segreto di un fi-
glio meraviglioso™ (Forme nel verde..., cit.,
p. 24).



Bozzetto della colonna di Gid Pomodoro,
1987, gesso.

Bozzetto della colonna di Jorgen Haugen
Soérensen, 1987, gesso.

eretti elementi. Nella quale fenditura si rivela un’esplicita presenza femmini-
le, duplicata nel negativo della sua impronta, quasi sbocciata da quel trau-
matico evento; che potrebbe poi essere esplicato in certo modo dalla pre-
senza del purissimo cubo di cristallo ottico, che si richiama al materiale nel
quale lavorava la giovane scultrice Jutta Cuny alla memoria della quale la
colonna-scultura & dedicata.

Infine Traoré ha invece rispettato il tema colonna, rastremandola essenzializ-
zata e ponendovi in cima una bifronte maschera di chiaro richiamo africano,
e dunque alla propria originaria matrice culturale. Facendo della sua colonna-
scultura la piu risoluta presenza totemica nel contesto di Campo del Sole.
Queste le colonne andate in opera nel cantiere del 1986. | bozzetti relativi
al terzo e ultimo cantiere indicano come la varieta di soluzioni all’interno del
progetto unitario di Campo del Sole risultera infine ancora proficuamente ac-
cresciuta. Carrino propone un pilastro modulare, rigorosissimo, come i suoi
ben noti “‘costruttivi’’, coronato da un elemento metallico. De Felice, lo scul-
tore umbro legato all’ambiente romano, un evento plastico fortemente mate-
rico e quasi gestuale. Lionni risolve la colonna in efflorescenza, nella mentali-
ta delle sue “vegetazioni parallele”. Nagasawa ha immaginato la colonna nel
susseguirsi di molteplici sottili rocchi poligonali differenti fra loro, in un sugge-
stivo esito di magica vibrazione. Oste propone una colonna come enorme
domestica, rurale, fascina. Mentre Gid Pomodoro ha immaginato una colon-
na ancora da erigere, omaggio al lavoro. E Sérensen I’ha articolata secondo
uno svolgimento plastico quasi narrativo nel suo primario simbolismo. A suo
modo Stahly propone una struttura plastica a pilastro molto essenziale e pu-
ra nella sua articolazione. E Trubbiani ha immaginato la colonna come uno
dei suoi palmipedi lacustri balzato fuori dal lago, insieme difeso e imprigiona-
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Bozzetto della colonna di Frangois Stahly,
1987, legno.

Bozzetto della colonna di Valeriano Trubbia-
ni, 1987, bronzo.

to nella guaina-fusto, estrema memoria ecologica e insieme umana.

Cosi Campo del Sole si delinea ulteriormente come un eccezionale documento
della scultura del nostro tempo, nella ricca molteplicita delle direzioni di ricer-
ca; non monumento a qualche cosa, 0 a qualcuno, ma effettivo monimento
alla possibilita di dialogo. Luogo di forte riscontro paesistico e di remote riso-
nanze antropologiche mediterranee, collocato in uno dei luoghi piu affasci-
nanti dell’Umbria verde; secondo le stagioni capace di suggestioni solari, qguan-
to di tempestosi scenari.

Bozzetto degli elementi dell'ingresso di Kuo
Wei Tu, 1988, gesso.
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Le colonne di Nivola e di Pasquale Liberatore, di profilo.
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Una veduta della zona settentrionale della spirale: da sinistra, le colonne di von den Steinen, Nivola, Marten, Traoré, Innocenti.
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Una veduta del cuore della spirale: da sinistra, le colonne di Berrettini, Traoré, la tavola centrale di Cascella, le colonne di Staccioli,
Bigi e Mainoffi.
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Un'altra veduta al cuore della spirale: da sinistra, le colonne di von den Steinen, Staccioli,
Nivola, Tilson, la tavola centrale di Cascella, la colonna di Mainolfi.
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Un particolare della spirale verso il lago: da sinistra, le colonne di Innocenti, Marten, Ogata.
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Un taglio alto (da sinistra) delle colonne di Nivola, Marten, Traoré, Bigi.
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